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POETIKA POSTMODERNIZMA U ANTIUTOPIJSKOJ TRILOGIJI
BORISLAVA PEKICA (BESNILO, ATLANTIDA, 1999)

Rezime

Doktorska disertacija Poetika postmodernizma u antiutopijskoj trilogiji Borislava
Pekica (‘Besnilo’, ‘Atlantida’, ‘1999°) posvecéena je proucavanju poetike postmodernizma
na primjeru antiutopijske trilogije jednog od najznacajnijih predstavnika ovog pravca. lako
su tekstovi iz ove Pekiceve faze zavrijedili paznju brojnih proucavalaca knjizevnosti, primi-
jetili smo, nakon detaljnog pregleda literature, da ne postoji opsezna studija koja obraduje
sve postmodernisticke postulate na primjeru trilogije.

Tema doktorskog rada pripada podrucju humanistike, konkretno — nauke o knjizev-
nosti, ali podrazumijeva i sveobuhvatnije reference poput kulturoloskih, antropoloskih, filo-
zofskih, buduci da postmodernizam (kao poetika) i antiutopija (kao zanr) to omogucavaju.
Disertacijom pokazujemo kako autor stvara knjizevni tekst: relativizujuci tradicionalne
vrjednosne sisteme; koriste¢i postupke intertekstualnosti 1 dokumentarnosti; hibridizujuci
zanr; umnozavajuéi pripovjedne perspektive, obrazujuci narativne krugove; pretapajuci
vremenske planove; dovodeci u pitanje , istorijske istine”; sluzeci se stilskim mehanizmima
parodijom i groteskom, narocito prilikom tkanja fantastiCkih segmenata; relativizujuci kate-
gorije dobra, a postavljajuci zlo na pijedestal, posebno kroz odnos Priroda : Civilizacija.

U pogledu metodologije oslanjamo se na razliCite teorijske koncepte poput: semio-
tickog, strukturaltickog, formalistiCkog, fenomenoloskog. Tumacimo pripovjedacku situa-
ciju oslanjanjem na stavove Zeneta i Stanclovu tipologiju. Hronotop sagledavamo s aspekta
Bahtinove klasifikacije, ali i Lotmanove tipologije. Strukturu umjetnickog teksta, s poseb-
nim akcentom na tumacenje okvira, posmatramo kroz Lotmanovu vizuru. U tumacenju fan-
tastike oslanjamo se na klasifikaciju Todorova.

Nakon iznesenog metodoloskog okvira, pristupili smo analizi strukture trilogije.
Istrazivanje je podijeljeno u tri dijela. U prvom dijelu, bavimo se poetickim nacelima
postmodernizma 1 Peki¢evom eksplicitnom poetikom. U drugom dijelu akcenat je stav-

ljen na konkretnu primjenu ovih nacela na sva tri romana zasebno, dok treci dio obu-



hvata sintezu svega navedenog, kao 1 zakljucke do kojih se doslo prilikom istrazivanja.

Kao bitne zakljucke, do kojih se dolazi argumentovanim istrazivanjem, izdvajamo:

* da su tekstovi Borislava Pekica (mislimo na trilogiju) do kraja zanrovski ne-
odredeni 1 da imaju specificnu zanr-oznaku, koju sam autor daje, ali na svo-
jevrstan nacin i razara,

*= da se organizacija pripovjedacke instance razlikuje od tradicionalnih modela
pripovijedanja i da na scenu pripovijedanja stupa tzv. , poeti¢ki pripovjedac™, ali
1 da je zastupljena viSestrukost perspektiva koja za sobom povlaci udvajanje na-
racije 1 obrazovanje narativnih krugova;

* da je vrijeme u postmodernisticCkom tekstu usloznjeno, i da najcesce dolazi do
osporavanja hronologije 1 pravolinijskog proticanja vremena, te ¢estog pretapa-
nja i smjenjivanja vremenskih planova;

* da su prostorne strukture simboli¢ne 1 da, pored osnovnih, nose i izvjesna do-
punska znacenja;

* da je kompoziciona shema romanesknih struktura precizna 1 ¢vrsta, izdijeljena
po segmentima i fragmentima, i da se naj¢esce usloznjavaju funkcije rubnog tek-
sta (okvira);

* da je dokumentarnost, kao primarno postmodernisticki postupak, veoma zastu-
pljena, Cime se utiCe na stvaranje iluzije istinitosti 1 vjerodostojnosti ispripovi-
jedanog;

= da je intertekstualnost, u prvom redu naslanjanje na Bibliju, ali i1 ostalu mitsku
gradu, dominantna, i da je veliki broj mitova reinterpretiran i dekonstruisan;

» da postmodernisticki tekst preispituje sve sisteme, a pogotovo proslost 1 tzv.
,istorijske istine, koje znaju biti posebno varljive;

* da su kodovi fantastike zastupljeni i u trilogiji, 1 da se po njihovim pravilima
modeluju odredeni elementi teksta;

* daje Zlo kao kategorija dominantno, a da se Dobro ukida; odnos Dobro : Zlo, u
sva tri dijela, pratimo kao odnos prirodno : vjestacko;

* da se sudbine junaka najCesSce ostvaruju kao tragi¢ne, a veliki broj likova graden

je na principu arhetipa.
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POSTMODERN POETICS IN BORISLAV PEKIC'S ANTI-UTOPIAN
TRILOGY (RABIES, ATLANTIS, 1999)

Summary

The doctoral dissertation Postmodern poetics in Postmodern poetics in Borislav
Pekic¢'s anti-utopian trilogy (‘Rabies’, ‘Atlantis’, '1999°) deals with postmodenr narrati-
ve techniques trough the example of an anti-utopian trilogy written by one of the most
prominent representatives of this movement. Although texts from this last Pekic's phase
have captured the attention of numerous literary scholars, we have noticed after a
thorough literature review that there are no comprehensive studies dealing with all
tenets of postmodern poetics on the example of this trilogy.

The topic of the dissertation belongs to the area of humanities, specifically — the
study of literature, while it also includes many antropological, cultural and philo-
sophical references, and therefore it can be said that it goes beyond artistic literature.
Antropology, however, has long been used in scientific research as a sociologial,
political, or even futurological problem. Yet, at the heart of the study are purely literary
and artistic features of Pekic's discourse in three prominent novels, whereby the post-
modern relativization of value systems is studied along with non-genre writing and rich
intertextuality.

Using the example of the trilogy, the following aspects are examined: genre hybrid-
dization, determination of the narrating instance, chronotope organization, compositional
principles, intertextuality strategies, documentarism, demystification of historical facts®,
fantasy, the notion of Evil, heroes’ tragic fates.

As regards the methodology, we rely on different theoretical concepts offered by the
schools of literary thought represented by R. Barthes, T. Todorov, G. Genette, M. Bakhtin,
F. Stanzel and J. Lotman. The interpretation of the narrative instance is under taken relying
on Genette's perspectives and the typology offered by Stanzel. Furthermore, chronotope
structures are grounded on Bakhtin's research, as well as on Lotman’s typology, while the
structure of the literary text is studied through the lens of Lotman's views about the given
problem. Finally, in interpreting fantasy, we rest upon the classification proposed by T.

Todorov.



Following an outline of the methodological framework, we proceeded to analyse

the structure of the trilogy. The research is divided into three parts. The first part deals

with the poetic principles of postmodernism and Peki¢'s explicit poetics. The second

part focuses on the specific application of these principles to the texts comprising the

trilogy (each of the novels separately), while the third part includes a synthesis of all the

above, as well as conclusions which have been drawn from the research.

Some of the most important conclusions arrived at through substantiated research

are as follows:

that Borislav Pekic's texts (i.e. the trilogy) are uncategorizable in terms of genre
and that they belong to a special genre, which is determined by the author
himself, but alsoeroded in a distinctive manner;

that the organization of the narrating instance is markedly different from tradi-
tional narrative models, and that the so-called ,,poetic narrator steps onto the
scene, but also that there is a multitude of perspectives, giving rise to the
doubling of narration and formation of narrative circles;

that time in a postmodern text is complex, and that there is most often a denial of
chronology and alinear passage of time, as well as frequent transposition and
alternation of temporal plans;

that spatial structures are symbolic and that they also carry certain additional
meanings along side basic ones;

that the compositional scheme of Romanesque structures is precise and solid,
divided into segments and fragments, and that the functions of the peripheral
text (i.e. framework) most often emerge as complex;

that documentarism as a predominantly postmodern strategy is very common in
Pekic's narrative texts, which affects the creation of an illusion of truth fulness
and veracity of the narrated text;

that intertextuality—primarily references to the Bible, but also to other mythical
narrative — is dominant, and that a large number of myths have been reinter-
preted and deconstructed,

that a postmodern text questions all systems, especially the past and the soca-

lled ,historical truths®, which can appear particularly deceptive;



= that fantasy codes are represented in the trilogy to a great extent, and that certain
elements of the text are modelledin accordance with their rules;

* that Evil as a category is dominant, and that Good is almost abolished; the Good
vs. Evil dichotomy, in all three parts, is perceived as the dichotomy between
natural and artificial;

= that the heroes’fates most oftenemerge as tragic, while a large number of chara-

cters have been constructed according to archetypes.

Keywords: postmodernism, genre hybridization, narrating instance, chronotope, com-

position, documenttarism, intertextuality, , historical facts®, fantasy, Evil, characters

Scientific field: Literature
Scientific subfield: Postmodernism

UDK code:

Vi



PREDGOVOR

,,Okeanski“ opus Borislava Pekic¢a vjecita je inspiracija. Njegovo impozantno
djelo predstavlja cjelovit mozaik, u kojem svaki element pokriva po jedno, najcesce,
simbolicko polje.

Motiv za izbor teme disertacije lezi u Cinjenici da, nakon detaljnog uvida u boga-
tu literaturu koja je napisana o djelima ovog autora, nijesam naisla na cjelovitu studiju
koja se bavi poeti¢kim postulatima postmodernizma na primjeru njegove antiutopijske
trilogije. Posebno je interesantno Sto je rije¢ o Pekic¢evoj posljedjoj stvaralackoj fazi, i
Sto se trilogija u poetickom smislu, po pojedinim svojim segmentima, s posebnim ak-
centom na upliv fantastike, razlikuje od drugih tekstova iz opusa ovog autora. Sama te-
ma antiutopije specifi¢na je i intrigantna, pogotovo jer se da tumaciti s viSestrukih sta-
novista, kao §to su npr. socioloska ili pak filosofska, dok ovdje svoj puni izraz ostvaruje
u knjizevnom tekstu.

Inspiracija za temu javila se 1 tokom mog viSegodiSnjeg angazmana na vjez-
bama iz predmeta Specijalni kurs iz knjizevnosti — B. Peki¢, gdje svake godine pomno
pratim pregled aktuelnih stavova u kritici u vezi s opusom ovog autora, koji su mi, udru-
zeni sa studentskom znatizeljom i zanimanjem za trilogiju, otvorili neistrazena polja za
proucavanje.

Ovom prilikom zahvaljujem mentoru — prof. dr Savi Damjanovu na svesrdnoj
pomoci, motivaciji 1 ukazanom povjerenju, kao i na konstruktivnim sugestijama i savje-
tima prilikom izrade disertacije. Veliko hvala kolegi Stefanu Bulatovi¢u na prevodu,

kao 1 kolegi Daliboru Vukoti¢u na tehnickoj podrsci.
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IZVOD IZ TEZE

Ova disertacija se bavi proucavanjem postmodernistickog postupka na primjeru
antiutopijske trilogije Borislava Peki¢a. U uvodnom dijelu razmatraju se postulati post-
modernistiCke poetike, kao i elementi eksplicitne poetike samog autora. U zasebnim cje-
linama (poglavljima) razmotrena su pitanja: hibridizacije zanra, funkcionalnosti podna-
slova, ,,poetickog pripovjedaca®, priredivaca rukopisa, organizacije hronotopa, kompo-
zicije, dokumentarnosti, mita, citatnosti, stilskih mehanizama, fantastike, demistifiko-
vanja istorije, modelovanja likova.

U centralnom dijelu, izdijeljenom na segmente trilogije, proucavamo: zanrovsku
ne/odredenost (pitanje zanra, stvaranja i razaranja, hibridizacije); pripovjedacku instan-
cu (odredenje pripovjedaca, definisanje pripovjednih perspektiva); vremenske strukture
(prelamanje 1 pretapanje vremena, udvajanje vremena, godine simboli); organizaciju
prostora (definisanje i simbolika prostornih struktura); kompoziciono uredenje (nacin
organizovanja kompozicionih cjelina, principi ponavljanja i udvajanja); dokumentarnost
(funkcija dokumenta u proznom tkivu); intertekstualnost (razaranje i1 reinterpretiranje
mitova, transponovanje u knjizevni tekst); preispitivanje istorije (ponovno ¢itanje isto-
rijskih Cinjenica, pitanje vjerodostojnosti); fantastiku (kodovi fantastike u modelovanju
narativne zbilje); Zlo (odnos prirodno : vjestacko, kao odnos vrjednosnih kategorija
Dobro : Zlo); modelovanje likova — tragi¢nost sudbina (tragi¢ni junaci, materijalizacija
svijeta, arhetipovi).

Rezultati istrazivanja dati su u zavr§nom dijelu, ili zaklju¢nim napomenama, u
kojima potvrdujemo validnost hipoteza koje smo postavili u uvodu. Dolazimo do
centralnog zakljucka da Peki¢ stvara svoje tekstove (mislimo na trilogiju, ali i veéinu
ostalih) u postmodernistickom kljucu. U zaklju¢ku se objedinjuju stavovi koji su u vezi
sa svakim dijelom trilogije, 1 radi se na njihovoj sintezi. Izdvajamo 1 poeticke crte koje

povezuju sva tri romana, nezavisno od postmodernistickog konteksta.

Vil



ABSTRACT

This dissertation examines postmodern narrative strategies through the example
of Borislav Pekic's anti-utopian trilogy. The introductory part discusses the basic tenets
of postmodern poetics, as well as certain elements of the author's explicit poetics.
Following the introduction, separate sections (chapters) deal with the issues of: genre
hybridization, subtitle functionality, poetic narrator, manuscript editor, chronotope
organization, composition, documentarism, myth, quotation, stylistic mechanisms,
fantasy and the demystification of history.

The central part of the dissertation, which consists of separate sections
discussing each part of the trilogy, explores the following issues: genre/non-genre
(genre categorization, creation and destruction, hybridization); narrating instance
(narrator and narrative perspective); temporal structures (distortion and transposition of
time, doubling of time, the use of years as symbols); spatial organization (the definition
and symbolism of spatial structures); compositional order (the method of organizing
compositional units, the principles of repetition and doubling); documentarism (the role
of documents in a narrative tissue); intertextuality (reinterpretation and debunking of
myths, transposition into a literary text), fantasy (fantasy codes in modelling the
reality); Evil (the natural vs. artificial dichotomy, as a dichotomy between Good and
Evil); character modelling — tragic fates (tragic heroes, embodiment of the world,
archetypes).

The results of the research are presented in the final part of the dissertation, i.e.
in the concluding remarks, where the validity of the hypotheses formulated in the
introduction is verified. Subsequently, we come to the central conclusion that Peki¢
creates his texts (we primarily refer to the trilogy, but also to most of other texts) using a
postmodern key. The conclusion consolidates our perspectives on each part of the
trilogy and it attempts to synthesize them. Furthermore, we also highlight the poetic

features linking all three novels, irrespective of the postmodern context.
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Poetika postmodernizma u antiutopijskoj trilogiji Borislava Peki¢a

1.1. Ciljevi rada

Doktorska disertacija Poetika postmodernizma u antiutopijskoj trilogiji Borislava
Pekica (‘Besnilo’, ‘Atlantida’, ‘1999°) posvecena je proucavanju poetike postmo-
dernizma na primjeru antiutopijske trilogije jednog od najznacajnijih predstavnika
ovOg pravca.

Tema doktorskog rada pripada podru¢ju humanistike, konkretno — nauke o knjizev-
nosti, ali podrazumijeva 1 sveobuhvatnije reference poput kulturoloskih, antropolo-
skih, filozofskih, budu¢i da postmodemizam (kao poetika) 1 antiutopija (kao zanr) to
omogucavaju.

Glavni cilj disertacije jeste osvjetljavanje poetike postmodernizma na primjeru Peki-
¢eve antiutopije, tj. dokazivanje kako autor stvara knjizevni tekst: relativizujuci
tradicionalne vrjednosne sisteme; koriste¢i postupke intertekstualnosti 1 doku-
mentamnosti; hibridizuju¢i zanr, umnozavajuci pripovjedne perspektive, obrazujuci
narativne krugove; pretapajuci vremenske planove; dovodec¢i u pitanje istorijske
istine™; sluzeci se stilskim mehanizmima parodijom 1 groteskom, narocito prilikom
tkanja fantastickih segmenata; relativizuju¢i kategorije dobra, a postavljajuci zlo na
pijedestal, posebno kroz odnos priroda : civilizacija.

Cilj nam je da kroz disertaciju istaknemo i principe autorove autopetike, ono §to ¢ini
bit njegovog pripovjedackog postupka: podnaslovljavanje tekstova (blize Zanrovsko
odredenje, koje je posebno funkcionalno); visestrukost u pripovijedanju; mitsko, ci-
klicno vrijeme; motiv kruga i princip ponavljanja; obrazovanje prostornih struktu-
ra-simbola; reinterpretiranje mitova; ostvarivanje priredivaca rukopisa kao posebne
instance; demistifikovanje proslosti; semantiCku opterecenost mota; isticanje Biblije
kao dominantnog prototeksta.

Poseban predmet proucavanja, ali i cilj, jeste fantastika, odnosno tumacenje ovog
knjizevnog prosedea u antiutopiji, gdje se on rada i egzistira. Pratimo njen odnos

prema dokumentarnom, tj. njeno funkcionisanje u sadejstvu sa svojom suprotnoscu.
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1.2. Hipoteze

Osnovna pretpostavka od koje polazimo u ovoj disertaciji jeste da Borislav

Peki¢ pise u postmodernistickom poetiCkom klju€u. Osim toga, u okviru istrazivanja,

dokazujemo:

H 1: da su njegovi tekstovi (mislimo na trilogiju) do kraja zanrovski neodredeni
1 da imaju specific¢nu zanr-oznaku, koju sam autor daje, ali na svojevrstan nacin i
razara,

H 2: da se organizacija pripovjedacke instance umnogome razlikuje od tradici-
onalnih modela pripovijedanja i da na scenu pripovijedanja stupa tzv. ,poeticki
pripovjedac®, ali da je zastupljena i viSestrukost perspektiva koja za sobom po-
vlaci udvajanje naracije 1 obrazovanje narativnih krugova,

H 3: da je vrijeme u postmodernisticCkom tekstu usloznjeno, 1 da najcesce dolazi
do osporavanja hronologije 1 pravolinijskog proticanja vremena, te Cestog preta-
panja i smjenjivanja vremenskih planova;

H 4: da su prostorne strukture simboli¢ne 1 da, pored osnovnih, nose 1 izvjesna
dopunska znacenja;

H §5: da je kompoziciona shema romanesknih struktura precizna i1 ¢vrsta, izdije-
ljena po segmentima i fragmentima, 1 da se najcesce usloznjavaju funkcije rub-
nog teksta (okvira), koji postaje modelativan,;

H 6: da je dokumentarnost kao primarno postmodernisticki postupak veoma
zastupljena u svim Pekicevim tekstovima, ¢ime se utiCe na stvaranje iluzije isti-
nitosti 1 vjerodostojnosti ispripovijedanog;

H 7: da je intertekstualnost, u prvom redu naslanjanje na Bibliju, ali i ostalu mit-
sku gradu, dominantna, i da je veliki broj mitova reinterpretiran i dekonstruisan;
H 8: da postmodermnisticki tekst preispituje sve sisteme, a pogotovo proslost i
tzv. ,istorijske istine®, koje znaju biti posebno varijive;

H 9: da su kodovi fantastike zastupljeni u trilogiji, i da se po njihovim pravilima
modeluju odredeni elementi teksta;

H 10: da je Zlo kao kategorija dominantno, a da se Dobro ukida; odnos Dobro :

Zlo, u sva tri dijela, pratimo kao odnos prirodno : vjestacko,
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= H 11: da se sudbine junaka najCesSce ostvaruju kao tragicne, a veliki broj likova

graden je na principu arhetipa.
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1.3. Korpus

Korpus na kojem sprovodimo istrazivanje u okviru doktorske disertacije sastoji

se od tri romana;

» Besnilo, Solaris, Novi Sad, 2002, 532 str.

= /999, Solaris, Novi Sad, 2002, 381 str.

* Atlantida I, Daily Press, Podgorica, 2006, 280 str.
» Atlantida II, Daily Press, Podgorica, 2006, 298 str.

Pored navedenog, kako bismo §to bolje 1 detaljnije osvijetlili 1 Pekic¢evu ekspli-

citnu poetiku, u sklopu korpusa (i§)¢itali smo 1 sljedece knjige ovog autora:

»  Vreme reci, (priredio Bozo Koprivica) BIGZ, SKZ, 1993.

*  Odmor od istorije, BIGZ, 1993.

*  Radanje Atlantide, BIGZ, Bgd, 1996.

»  Skinuto sa trake, Narodna knjiga/Alfa, 1996.

» Korespondencija kao Zivot, Solaris, Novi Sad, 2002.

*  Godine koje su pojeli skakavci I, Solaris, Novi Sad, 2004.
*  Godine koje su pojeli skakavci 11, Solaris, Novi Sad, 2004.
*  Godine koje su pojeli skakavci 111, Solaris, Novi Sad, 2004.
» [zabrani eseji, Solaris, Novi Sad, 2007,

»  Zivot na ledu, Zavod za udzbenike, Beograd, 2009.

» Sabrana pisma iz tudine, Sluzbeni glasnik, 2010.

» Zlatno doba dijaloga, Sluzbeni glasnik, 2012.

»  Stope u pesku, Sluzbeni glasnik, 2012.

» Politicke sveske, Filosofske sveske, Sluzbeni glasnik, 2012.
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1.4. Metodologija

Kompleksni svijet Pekicevog knjizevnog djela predmet je mnogobrojnih proucava-
nja, ali jo§ uvijek ne postoji integralna naucna studija koja antiutopijsku trilogiju
osvjetljava uspjesno 1 sa svih strana. U disertaciji dajemo pregled relevantnih kriti-
¢kih 1 teorijskih stavova o poetici postmodemizma i njenoj recepciji, Sto uz neopho-
dan osvrt na piS€evu autopoetiku, pruza uvid u mogucnosti pomjeranja interpre-
tativnih modela knjizevnog teksta.

U pogledu metodologije oslanjamo se na razliCite teorijske koncepte od struktura-
lizma ka skoli tzv. francuske naratologije (Bart, Todorov, Zenet, Rifater), tipolo-
gije odnosa 1 medutekstualnih zavisnosti 1 formulisanja opStih principa intertek-
stualne semantike 1 semiotike (J. Lotmana i dr.). Tumacimo pripovjedacku instan-
cu oslanjanjem na stavove Zeneta i Stanclovu tipologiju. Hronotop sagledavamo s
aspekta Bahtinove klasifikacije, ali i Lotmanove tipologije. Strukturu umjetnickog
teksta, s posebnim akcentom na tumacenje okvira, posmatramo kroz vizuru B.
Uspenskog. U tumacenju fantastike oslanjamo se na klasifikaciju Todorova.

Nakon istaknutog, slijedi analitiCko-interpretativni tretman trilogije. Pristupamo
analizi strukture, analizi nacina kombinacije 1 selekcije elemenata teksta pojedi-
nacno, analiziramo poeticke osobenosti 1 poziciju koju tekst zauzima unutar
takvog sistema; zatim analiziramo poziciju koju tekst zauzima u antiutopijskoj
trilogiji kao sistemu viSeg reda, i na kraju posmatramo ga kao element sistema
cjelokupne autorove knjizevne produkcije.

Sa stanovista Zenetove tipologije, tumagimo poziciju pripovjedaca; tretiramo
vremensku strukturu kroz funkcionalne analepse 1 prolepse, te pretapanja vre-
menskih nizova; bavimo se: modelovanjem prostornih struktura, koje nose obi-
ljezja simbola; kompozicionim principima u uredenju same naracije, te princi-
pom ponavljanja i ciklizacije kao kljucnim; ispitujemo: postupak dokumentarno-
sti na kojem pocivaju sva tri dijela trilogije; problematizovanje istorije, sagleda-
ne iz novog ugla; vrjednosne kategorije Dobra i Zla markirane kroz odnos priro-
dno : vjestacko; kodove fantastike kojima se grade svi segmenti trilogije; sudbi-
ne junaka, koje su najcesce tragic¢ne (buduci da materijalizacija i vjestacko preu-

zimaju primat nad svim), ali i ponavljacke ili arhetipske.
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1.5. Struktura rada

U kompozicionom pogledu rad se sastoji iz nekoliko djelova. U prvom, uvo-
dnom dijelu tumace se elementi poetike postmodernizma, kao 1 elementi Pekiceve eks-
plicitne poetike. Drugi dio podijeljen je u tri kljuCne cjeline, kao tri dijela trilogije, dok

se u okviru svake od njih diferenciraju poglavlja, i to:

= Zanrovska ne/odredenost

(pitanje zanra, hibridizacije, stvaranja i razaranja)
* Pripovjedacka instanca

(odredenje pripovjedaca, definisanje pripovjednih perspektiva)
* Vremenske strukture

(prelamanje 1 pretapanje vremena, udvajanje vremena, godine simboli)
* Organizacija prostora

(definisanje 1 simbolika prostornih struktura)
* Kompoziciono uredenje

(nacin organizovanja kompozicionih cjelina, principi ponavljanja 1 udvajanja)
* Dokumentarnost

(funkcija dokumenta u proznom tkivu)
* Intertekstualnost

(razaranje i reinterpretiranje mitova, transponovanje u knjizevni tekst)
* Preispitivanje istorije

(ponovno Citanje istorijskih ¢injenica, pitanje vjerodostojnosti)
* Fantastika

(kodovi fantastike u modelovanju narativne zbilje)
= Zlo

(odnos prirodno : vjestacko, kao odnos vrjednosnih kategorija dobro : zlo)
* Modelovanje likova — tragi¢nost sudbina.

(tragiCni junaci, materijalizacija svijeta, arhetipovi)

Tre¢i, zakljucni dio obuhvata sintezu iznesenih stavova i tumacenja, kao i

zakljucke do kojih smo dosli prilikom istrazivanja.
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OKO POETIKE, postmodernisticke i
eksplicitne

Y Sebe smatram piscem — ideja. Ideje o stvarnosti, ne piscem
stvarnosti. U umetnosti sam, dakle, gost. Gost koji se ne voli,
ali se trpi.

B. Peki¢: Moje videnje knjizevnosti
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2. 1. Poeticki postulati postmoderne/postmodernizmal*

Devedesetih godina XX vijeka, Panti¢ biljezi:

Sa njegovom smrcu, umrlo je dvanaest srpskih pisaca. Apostolski broj. I svi su se oni
zvali — Borislav Peki¢.” Borislav Peki¢ — romansijer. Borislav Peki¢ — pripovedac. Borislav
Peki¢ — hronicar. Borislav Peki¢c — novelist. Borislav Peki¢ — memoarist. Borislav Pekic —
dramski pisac. Borislav Peki¢ — TV i radio-dramski pisac. Borislav Peki¢ — filmski
scenarista. Borislav Peki¢ — science fiction author. Borislav Peki¢ — pisac utopija i
antiutopija. Borislav Peki¢ — pisac dnevnika. Borislav Peki¢ — esejist, publicista i feljtonist.
Njegovo delo, po obimu, dubini i vrednosti gotovo da zasniva celu jednu samostalnu
knjiZzevnost, okean i kontinent na prastaroj i nesamerivoj planeti pisanja (1994: 27).

Oslonimo 1i se na ovu tvrdnju, postaje jasno da je za izuCavanje tako slozene
knjizevne gradevine neophodno stvaralaS§tvo ovog autora smjestiti u odgovarajucu po-
etiku, koja ¢e pruziti kljug za njegovo (i§)Gita(va)nje. Rije¢ je o poetici postmoderne’,
¢ije postulate 1 njithovu zastupljenost u sklopu antiutopijskog, trilogijskog konteksta pro-
ucavamo u ovoj disertaciji.

Stampanje Pekiéevih knjizevnih djela zapocinje 1965. godine povijeséu Vieme
cuda. Godine u koje, zajedno sa Kisom i1 Kovacem, ulazi na velika vrata knjizevnosti,

posebno su interesantne s aspekta poetickih previranja i definisanja.

' U ovom poglavlju (I) zastupljeni su djelovi magistarskog rada (Sekulovi¢, Maja: Poetika Pekice-vog
romana ‘Hodocasce Arsenija Njegovana’, Filozofski fakultet, 2011), kao i rada: Sekulovi¢, Maja: Poetika
Pekicevog Zanr-romana ‘Besnilo’, SlavistiCna revija, 2017, 323-340.

*Borislav Peki¢ roden je 4. februara 1930. godine u Podgorici. Od 1930. do 1941. Zivio je u Podgorici,
Novom Beceju, Kninu i na Cetinju; od 1941. do 1944. na maj¢inom imanju u Banatu. Od 1945. do 1946.
pohadao je u Beogradu Tre¢u musku gimnaziju, gdje je i maturirao. Od 1948. bio je na izdrzavanju kazne
strogog zatvora s prinudnim radom u trajanju od 15 godina u KPD Sremska Mitrovica i KPD Nis§, kao
politi¢ki sekretar Glavnog odbora ilegalne antikomunisti¢ke organizacije Savez Demokratske Omladine
Jugoslavije. 1953. je pusten iz zatvora aktom pomilovanja. Studirao je eksperimentalnu psihologiju na
Filozofskom fakultetu Beogradskog univerziteta. Od 1958. do 1969. bio je ¢lan uredniStva Knjizevnih
novina, a u 1990. u€estvuje u uredivanju prvih nekoliko brojeva opozicionog lista Demokratija, organa
Demokratske stranke. Prvo djelo Vreme cuda objavio je 1965, zatim slijede roman-portret Hodocasce
Arsenija Njegovana, 1970; novela Uspenje i sunovrat lkara Gubelkijana, 1975; novela Odbrana i
poslednji dani, 1977; roman-sotija Kako upokojiti vampira, 1977, roman-fantasmagorija u sedam tomova
Zlatno runo (1978-1986), za koji mu je urucena NjegoSeva nagrada, zanr-roman Besnilo, 1983,
antropoloski roman /999, 1984, za koji mu je uru¢ena nagrada za nau¢nu fantastiku i Atlantida I-11, 1988,
za koju je dobio Goranovu nagradu. Godine 1989. objavio je I zbirku gotskih prica Novi Jerusalim.
Godine 1984. izlaze mu Odabrana dela u 12 knjiga, 12. tom sadrZi esejisticke i dnevniCke zabiljeske.
Autobiografska proza Godine koje su pojeli skakavci, objavljena je u dva toma, prvi 1987. i drugi 1989.
godine. Autor je oko 30 dramskih djela za pozoriste, radio, televiziju... Djela su mu prevodena na sve
evropske jezike. Radio je kao dopisni ¢lan SANU i kao saradnik srpskohrvatske sekcije Radio-London.
Borislav Peki¢ bio je jedan od osnivaca i ¢lan Glavnog odbora Demokratske stranke. Umro je 2. jula
1992. u Londonu.

? Postmoderna (kao termin za koji se zalaze Jerkov) kada govorimo o uzem, jugoslovenskom, a postmo-
dernizam kada govorimo o Sirem, svjetskom, kontekstu.
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Rane Sezdesete usmjeravaju prozu u dva pravca, 1 to prvi — koji se odvija na tra-
gu obnovljenog modernizma, €iji su predstavnici Peki¢, Kis 1 Kovag, 1 drugi, tzv. stvar-
nosnu prozu, €iji je predstavnik Mihailovi¢ (Stojanovi¢ 2004: 16). Za Jerkova, 1965.
jeste godina preloma, kada se objavljivanjem tekstova trojice autora — Vreme cuda, Ba-
§ta, pepeo i Moja sestra Elida, otvara novo poglavlje u knjizevnosti — postmoderna®.
Pijanovi¢, trojicu autora, vidi kao predstavnike modernog, ali ne onog modernog koje
dovodimo u vezu s poznatim periodom u umjetnosti XX vijeka, ve¢ s modernim koje
treba razumeti kao otklon od konvencionalne, tipizirane narativhosti, nezavisno od vre-
mena nastanka knjizevnog dela (2005: 9).

Tatarenko govori o protopostmodernizmu, vezujuci ove autore za prvu fazu
(Sezdesete 1 sedamdesete godine XX vijeka). Pekica i1 KiSa izdvaja kao najznacajnije,
naglaSavajuci da u njihovim djelima iz ‘60-ith 1 ‘70-1h godina mozemo pratiti formiranje
paradigme koja je ‘80-ih postala dominantna u srpskoj knjizevnosti. Stvaralastvo ovih
pisaca svedoci o radanju postmodernisticke poetike u nedrima poetike posleratnog
modernizma (2013: 26-27).

I Panti¢ govori o postmodernizmu kao pojmu, koji je Ateli ne hteli, usao u opti-
caj. Njime se, u srpskoj knjiZevnosti, oznacavaju dela nastala u poslednjoj cetvrtini XX
veka (2000: 217).

Drugu polovinu Sezdesetih godina XX vijeka u jugoslovenskoj semiosferi obilje-
zio je specifi¢an prevrat u umjetnosti, a posebno u knjizevnosti. Dolazi do razvijanja
postmoderne, koja kao poetika funkcionise po specificnim pravilima, koja su u vecoj
mjeri poznata u dosada$njim razmatranjima o knjizevnosti (Paradoks je sadrzan u tome
Sto je vecina tih dopisanih odlika postojala i ranije u knjizevnosti, ali najednom one
treba — okupljene na jednom mestu — da oznace novinu: postmoderni prosede. /| Ahme-
tagi¢ 2005: 9). Medu istaknute predstavnike ovog pravca ubrajamo tri pisca koji unose
nov duh i grade karakteristi¢an stil, a to su — Peki¢, Ki§ 1 Kovac, koji se pojavljuju sa
novim poetickim opredjeljenjima nakon sloma socrealistickih i neoromanticarskih za-
nosa koji su dominirali tokom dve prethodne decenije, uz slabasne glasove nedovoljno

znanih pevanja i misljenja (Pijanovic¢ 2005: 8).

* Jerkov predlaZe termin postmoderna umjesto postmodernizam. Kako postmodernizam podrazumeva i
neke drustvene pretpostavke postindustrijskog drustva, informaticke zajednice i proizvodnje znanja, kojih
u ovoj drustvenoj oskudici u kojoj zZivimo nema, cini se da c¢e manje borben, ali zapravo temeljniji izraz
postmoderna vise odgovarati. Utoliko pre Sto se on oslanja i na razlikovanja moderne s pocetka veka,
modernizma izmedu dva rata i posleratnog modernizma (1954-1964) (1992: 17).
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Postmoderna je veoma kontroverzna poetika koja u isto vrijeme gradi i razgra-
duje razlicite sisteme. Ona donosi nove kvalitete, ali, takode, na starim obrascima izgra-
duje svoje tekstove. Stare forme, bivaju premodelovane, ¢ime se stavljaju u funkciju no-
vog senzibiliteta. Na podlozi starih tekstova 1 poetika deSava se tkanje nove tekstualno-
sti (Pijanovi¢ 2005: 9), €ij1 su kljuéni postulati:

= poeticki pripovjedac, a s tim u vezi 1 tzv. ,,poeti¢ko Citanje‘

* autoreferencijalnost

= pripovijedanje poetike

" citatnost

* dokumentarnost

* razbijanje hronologije 1 logike u naraciji, vremenu, slici svijeta u tekstu
* fragmentarnost

= metaproza’

* problematizovanje , istorijskih istina“

* hibridni zanrovi

* parodija.

Roman se ¢ita kao iskaz o iskazima, odnosno kao , knjiga o knjizi“ (Pijanovi¢
2005: 10). Specifican nacin oblikovanja narativnog teksta utice i na navedeno. Poeticki
iskazi koji su razasuti duz teksta umnogome govore o poetici knjige, ali i poetici samog
autora. Stari tekst, odnosno knjizevna tradicija u takvom konceptu, samo je predlozak,
materijal koji se obraduje u novoj poetickoj retorti (Pijanovic¢ 2005: 11).

Za Hacion, postmodernizam je protivrjecan fenomen, koji upotrebljava i zloupo-
trebljava, gradi i rusi same pojave koje izaziva, nezavisno od vrste medija. U skladu s
ovim stavom, kao osnov postmodernisticke poetike, izdvajaju se dekonstrukcija i deka-

nonizacija, koje se ispoljavaju kroz narusavanje osnovnih tradicionalnih obrazaca.

* Proza koja samosvesno preispituje svoj status artefakta, postavijajuci pritom temeljna pitanja o
sopstvenoj fikcionalnosti, o (fikcionalnoj) prirodi sveta izvan knjiZevnog teksta, i odnosima jednoga i
drugoga, teksta i empirijske datosti (Luki¢ 2001: 5).
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2. 2. Pitanje zanra. Funkcionalnost podnaslova

Hibridizacija zanra Cesto je postmodernisticko pravilo, kao 1 upotrebljavanje i
mesanje konvencija popularne i elitisticke knjiZzevnosti (Ahmetagi¢ 2001: 36), pa naila-
zimo na strukture koje su po svojoj prirodi izuzetno disperzivne, 1 sadrze u sebi mno§tvo
razli¢itih tipoloSkih odrednica. /me ruze Umberta Eka je, na primjer, u isto vrijeme i
triler, 1 istorijski roman, 1 alegorija, 1 psiholoski roman, 1 detektivski roman 1 ,,meta-
fikcija“ (LeSi¢c 2008: 423).

Peki¢, u svojim autopoetickim istupima, ide korak dalje, 1 daje zanrovska odre-
denja svakom svom tekstu, pa se kao jedna od najinteresantnijih crta njegove poetike
1zdvaja funkcionalnost podnaslova. U podnaslovu je, kod ovog autora, po pravilu od ko-
ga se rijetko kad odstupa, skriveno precizno zanrovsko odredenje djela, a u tom odrede-
nju je, in nuce, logikom mitske figure jajeta u sokolu, dat osnovni tvoracki princip i pri-
roda pripovednog tona odredenog narativnog teksta, kao Sto je u njegovom naslovu
obicno kondenzovan metaforicki smisao pripovedanjem oblikovane slike sveta (Panti¢
1997: 71).

Razgranati pripovjedacki opus ovog autora izuzetno je polivalentan, i on se trudi
da svakom svom tekstu da blizu Zanrovsku odrednicu, koja istovremeno nosi klju¢ za
njegovo isCitavanje, izbjegavajuci pritom konvencionalno oznaCavanje (roman) (Panti¢
1994: 31).

Vise je razloga koji navode pisca da se odluci na takav korak. Prvi se ti¢e njego-
vog poimanja romana kao vrste i onoga $ta bi on trebalo da predstavlja. U tom slucaju,
jedino bi Zlatno runo moglo nositi istaknutu oznaku. (U svom eseju KnjiZzevnost, stvar-
nost i posledice, Peki¢ iznosi niz nacela koja bi trebalo da ¢ine osnov savremenog roma-
na.) Drugi razlog proizilazi iz autorovog nezadovoljstva time Sta sve ,,pokriva® termin
roman danas, jer je izgubio svaku vezu sa literaturom i postao ordiniran komercijalni
izraz kojim se kao carobnim plastom pokriva svaka prozna forma (Zori¢ / razgovor s
Pekicem 1979: 79). Treci razlog je — personalni — oduvijek je zelio da preciznije odredi
zanr kojem pripada njegova knjiga, iako takva oznaka za samu knjigu, pa i njenog Citao-
ca, ne mora imati nikakav znacaj.

U skladu s ovim stavovima, slijede zanrovska odredenja koja daje sami autor:
Vreme cuda je hronika, Uspenje i sunovrat Tkara Gubelkijana i Odbrana i poslednji da-

ni — novele, Hodocasce Arsenija Njegovana je (auto)portret, Kako upokojiti vampira —

12
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sotija, Zlatno runo — fantazmagorija, Besnilo — zanr-roman, 1999 — antropoloska povest,
Atlantida — epos.
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2. 3. Poeticki pripovjedac. Priredivac¢ rukopisa

U tekstovima postmodernisticke prirode narativna struktura sa svojim osnovnim
elementima u cjelosti je pomjerena iz tradicionalnog lezista, ¢ime se uspostavljaju 1 no-
va poeticka nacela koja oblikuju vecinu takvih tekstova.

Sagledamo li najprije osnovni element — pripovjedacku situaciju, primjecujemo
da je on znatno izmijenjen. Pripovjedace odlikuje viSestrukost, a Cesto se javljaju u svoj-
stvu interpretatora 1 priredivaca tudih tekstova. Na scenu pripovijedanja stupa novi tip
pripovjedaca, tzv. ,,poeticki pripovjedac*.

Kako navodi Jerkov, pripovedac vise ne moze uzeti rec¢ slucajno, zato §to mu se
nesto dogodilo, ili je nesto cuo pa to Zeli da saopsti. On mora da bude poeticki spreman
da pronade pricu zaturenu u mnostvu okolnih dokumenata, Zivota i sudbina. Zato je on
poeticki pripovedac (1992: 30). Pripovijedanje se odvija prema poetiCkim pravilima
pronadenim u tekstu, namecuci 1 novi oblik Citanja — , poeticko Citanje*. Ovakvo pripo-
vijedanje Citaoca drzi budnim, zaokuplja njegovu paznju, €ime se uspostavlja intenzivi-
ran odnos izmedu pri¢e i recipijenta. Citalac je obavezan da prati signale razasute po
tekstu kako bi uspio da sklopi sve kockice narativnog mozaika.

Pripovjedac je ,,gospodar prie* s nadredenom pozicijom buduci da se ne potci-
njava modelu, ve¢ njime vlada. Promena je izuzetno bitna: poigravanje smislom i tokom
price, znaci, nije samo plod viska postupka vec je plod i pripovedacke samosvesti, sto je
novi kvalitet. Visak pripovedne svesti je oznaka postmoderne knjizevnosti. On predstav-
lija mnogo vise od poigravanja znacenjem i pukog preoblikovanja sveta (1992: 97).

Tradicionalne romaneskne forme obiljezava jedan pripovjeda¢, auktorijalni, dok
je u tekstovima postmodernisticke prirode izrazena smjena razlicitih pripovjednih per-
spektiva, §to znatno utiCe na otezanost percepcije. Prirediva¢ rukopisa, tipicno post-
modernisti¢ko obiljezje, igra znacajnu ulogu u gradnji samog narativnog tkiva. Figura
priredivaca pokazuje nove mogucnosti poetickog osmisljavanja pripovednog teksta i
uvodenja poetickih iskaza i komentara. Priredivac se osamostaljuje u odnosu na pricu,
pa su njegova poeticka saznanja sve bliza kritickom formulisanju poetike pripovedanja
(Jerkov 1991: 135).

Za priredivaca se veze i tehnika pronadenog rukopisa koja razdvaja pripoveda-

cev i priredivacev glas u romanu, a koja je obelezila Pekicev opus, obicno se uzima kao

14



Poetika postmodernizma u antiutopijskoj trilogiji Borislava Peki¢a

nagovestaj uviSestruCenih ili teSko odredivih pripovednih glasova koji se javljaju u post-
modernistickim tekstovima (Ahmetagi¢ 2001: 109).

Kada govorimo o trilogijskom kontekstu, ali 1 vecini Pekicevih tekstova, instan-
ca priredivaCa veoma je znaCajna. On ima izvjesne nadfunkcije kojima utiCe na proces
docitavanja teksta, jer najceSce svoju egzistenciju ostvaruje na okvirima Saljuci izvjesne
signale ¢itaocu. Osim toga, trilogiju karakteriSe prisustvo nadredene instance, ,,svezna-
juceg oka koje sve vidi“, 1 koje ima mogucnost ulaska u perspektive junaka. Ulaskom u
razli€ite perspektive 1 posmatranjem svijeta ocima razli¢itih likova, naracija se udvaja i
obrazuju se izvjesni narativni krugovi koji uti€u na dinamizam pripovijedanja i slaganja
same naracije. Cesta smjena perspektiva dovodi do nestabilnosti pripovjedagke niti, pa

Citaocu nerijetko biva otezano Citanje 1 percipiranje ovakvih tekstova.
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2. 4. Organizacija hronotopa. Fragmentarnost. Dokumentarnost

Temporalna shema postmodernisti¢kog teksta organizuje se na principu smjene
vremenskih planova, njihovog ukrstanja, ¢ime se rusi pravolinijsko proticanje, a stalna
prelamanja otezavaju percipiranje teksta. U skladu s proticanjem vremena, gubi se reali-
sti¢ni, uzroCno-posljedicni niz naracije. Vrijeme se u trilogiji usloznjava s obzirom na
viSestrukost perspektiva, i postaje nosilac velikog semantickog opterecenja. Razmatraju-
¢i pekicevsko vrijeme, Kovac primjeéuje da se pojam vremena oslobada banalne hrono-
loske segmentiranosti na proslost, sadasnjost 1 buducnost, vrijeme je vrtlozno kretanje
spiralom sjecanja i sna u kome se naizmjenicno javljaju zbivanja iz proslosti, likovi iz
sadasnjosti i predstave iz buducnosti kao jedinstvena tvorevina duha i maste, kao opse-
sivna slika koja je utoliko snaznija ukoliko joj je porijeklo skrivenije (1985: 936).

Topos, kao 1 hronos, posebno je markiran 1 modelovan. Veliki broj ovih tekstova
karakteriSe ukidanje tro¢lane prostorne strukture (Lotman), i izdvajanje samo jednog
¢lana modelovanog u podzemnom svijetu, u kojem se odigravaju sve znacajnije radnje.
U odnosu na prostornu ravan, Zlo postaje dominantnom semantickom kategorijom, jer
ukidanjem nebeskog hronotopa, ukida se kategorija Dobra.

Uredenje postmodernistickih tekstova umnogome zavisi od obrazovanja pripo-
vjedacCke instance, te se u skladu s njom modeluje i sama struktura. Osobenost ovih
tekstova jeste 1 fragmentarnost, koja se ogleda u razbijanju jedinstva i cjelovitosti, gdje
se odsjecci odjeljuju ne utapajuci se u vecu cjelinu. Fragmentarnost narativne strukture
odrazava se 1 na kompozicioni sklop teksta, koji postaje razuden i nekoherentan.

IScitavanje Pekicevog djela, u postmodernistickom poetiCkom kljucu, otvara i
pitanje dokumentarnosti, pod kojom podrazumijevamo knjizevni postupak koji se odno-
si na inkorporiranje razli¢itih oblika pisanih izvora u tekst, ¢ija je primarna funkcija
svjedoCenja o nekom vremenu, dogadaju, odnosno stvaranje privida autenti¢nosti 1 isto-
ri¢nosti samog teksta.

Jedna od istaknutih crta autorove romansijerske poetike 1 ono $to prvo pada u
oci kada se suocimo sa bilo kojom Pekicevom knjigom (Proti¢ 1979: 34) jeste postojanje

dokumentarnosti kao primarnog ¢inioca u gradenju teksta i privida koji ona nudi.

*Pekic biljezi: Oduvek me priviacila ¢ar davno obrnutih pozutelih listova Zivota, starih novina s prasnja-

porodicne arhive izumrlih genosa, sudska dokumenta zaboravijenih slucajeva, tajna akta politickih
precica i stranputica o kojima nasi prethodnici, premda su im one odredivale sudbinu, nista nisu znali,
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Dokumentovanje kod Pekica nije nikakav znak realizma, vec je vid rada imaginacije
kojim se postize uvjerljivost pripovijedanja, ali 1 magija ozivljavanja ,,Duha istorije*,
privid istori¢nosti, koja je najceSce antiistori¢na, mitska (Deli¢ 1997: 53).

U svom eseju ‘Crnoberzijanci’ ili kako sam doznao da je gradanski stalez napa-
la plesan, autor navodi dva vida istog problema:

1 — na koji se ‘nacin’, po kom modelu, dokument (...) inkorporira u prozno tkivo
romanas,

2 — u kom se ‘obliku’ izvornom ili izmenjenom simbioza dokumenta i proznog
tkiva vrsi (Peki¢ 2007 b: 86).

Prvi vid postavlja granicu izmedu eksternog, eksterno-internog i internog inkor-
poriranja dokumenta u tekst. Eksterni tip obuhvata primjere u kojima se grada unosi u
roman tako da je veza sa izvorom jasno vidljiva, u eksterno-interni spadaju oblici u koji-
ma se grada na prvi pogled ne prepoznaje kao dokumentarna i prima se kao originalna,
ali je veza sa izvorom na neki nacin jos uvek ocuvana, dok se u interni tip odnosa ubra-
jaju primjeri gdje se veza sa izvorom sasvim izgubila, odnosno za Citaoca postala sa-
svim nevidljiva (Peki¢ 2007 b: 86). Prema rijeCima samog autora, dokument bi trebalo
prozi da obezbijedi autenti¢nost, istorijsku vjerodostojnost, dok bi proza njemu frebalo
da obezbedi umetnicku verodostojnost (2007 b: 84).

Peki¢ prosiruje funkciju dokumenta u knjizevnom tekstu tako Sto u odnosu na
spoljasnji svijet uspostavlja ironijsku distancu i iskazuje antitotalitarni 1 antidogmatski

stav (Stojanovi¢ 2004: 67).

korespondenciju velikih i malih pokojnika, dirljivo pompezne proglase i objave vlasti koje su ve¢ davno
izgubile mo¢ da upravljaju, letopise i8¢ezlih godina, almanahe umrlih ustanova i druStava, kataloge firmi
nestalih s trzista i recepte za obicaje veé stole¢ima zamenjene novim, a naro¢ito ‘Sematizme’, zvani¢ne

drzavne bilanse, po kojima nam je, izgleda, uvek i8lo bolje nego $to se to narodu €inilo. (2004 b: 14)
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2. 5. Mit. Citatnost i(li) intertekstualnost

Mit oznacava specifi¢nu vezu izmedu teksta i podteksta. U Pekicevom djelu, mi-
tovi su jedina sredstva pri gradenju nove stvarnosti®, pa se u njegovom duhu razaranje
Javlja kao gradenje, destrukcija kao kreacija. Mitovi mi omogucuju da, uprkos svemu,
svet shvatim kao celinu, i da ga od viastitih otpadaka, po secanju koje me ne veze za
razoreni, ve¢ seze duboko iza njega, ponovo sastavim u celinu koja se javlja kao
knjizevni opis (Peki¢ 1984: 74).

Peki¢ uklapa mitove u vlastiti kontekst tako Sto ih saobrazava smislu svoje price,
koji podrazumijeva njihovo preoblikovanje, transformaciju koja je ponekad neznatna, a
manifestuje se kao tendenciozni odabir pojedinih fragmenata i redukovanje smisla celi-
ne preuzetog mita u pravcu koji izabrani odlomci omogucavaju, a cesto i kao poigra-
vanje smislom mitske price, narocito tumacenje na kome se i zasniva znacenje novog
Pekicevog teksta (Ahmetagic¢ 2001: 52-53).

Mit je Pekicev estetski ideal, odnosno uzor plodonosne i relevantne spoznaje
sveta koju pokusava da sledi (Radulovié¢ 2002: 18). Cini se da mu je mit kao inspiracija
posebno interesantan s aspekta univerzalnosti kojom je obiljezen.

Mit je ono sto je u jednoj umetnosti — univerzalno. Sve osnovne ljudske situacije su
mitske. Ono Sto mitsko nije, slucajno je i nebitno. To je 5ljaka postojanja. Mit je cement
duhovnog ujedinjenja naroda. Viseslojnost mita sastoji se od poetskog, piktografskog sloja
koji je srednji i koji povezuje najvisi — ontoloski, sustinski, u stvari, sa najniZim — istorijskim
(Pekic 2009 b: 117).

Postojanje mita unutar teksta ukazuje na uspostavljanje intertekstualnih veza. Za
uvodenje termina intertekstualnosti (vidjeti: Juvan) u knjizevnoteorijski diskurs umno-
gome je zasluzna Kristeva, pa se 1968. tretira kao , oficijalan pocetak®. Svoju teoriju o
intertekstualnosti razvija oslanjanjem na Bahtina, naglasavaju¢i da je upravo on, kao
Jedan od prvih, zamijenio statichu segmentaciju tekstova modelom u kojem knjizevna
struktura nije nesto zateceno vec se stvara u odnosu na druge strukture (prema Buzinj-
ska 2009: 364), isticuci da je svaki tekst konstruisan poput mozaika citata koje uvlaci i

transformiSe u drugi tekst.

’ Dio poglavlja o intertekstualnosti dio je nauénog rada — Maja Sekulovi¢: Orwellovo 1984 v Pekicevem
1999: medbesedilna razmerja, PKn, letnik 42, §t. 3, Ljubljana, november 2019.

® Govoreéi o implicitnoj kriti¢nosti jednog knjizevnog djela, Peki¢ razlikuje dvije stvarnosti — ‘opstu’ i
‘para-stvarnost’. Kao pisac ja, naime, kritikujem samo stvarnost koju sam s a m stvorio, premda su u
izvesnom povodu one ‘zajednicke’. Iz toga proizilazi da sam za takvu, mahom groznu stvarnost, samo ja i
odgovoran. Ako, dakle, opisujem muke gladnog deteta, m e n e bi valjalo obesiti, jer i to dete i njegovu
nesrecu ja sam stvorio, ja napravio svet u kome deca gladuju. DrZavnici koji prave istoriju i ovaj
‘zajednicki’ svet, u kome deca, takode, odnekud gladuju, ne bi se smeli oseéati pogodeni, ne pisem o nj i h

o v oj gladnoj deci, pisem o sv o o j. Za moju stvarnost, oni su neduzni (2002 c: 418-419).
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Slican stav po pitanju ovog fenomena zastupa i Bart (prema Buzinjska 2009:
172) koji sagledava mogucnost analiziranja knjizevnosti kao dijaloga nacina pisanja koji
se odvijaju u okviru jednog djela. Nacin pisanja datog djela, prema njegovom misljenju,
krije u sebi, ispod povrsine rijeci, reprize, parodije, odjeke drugih nacina pisanja, §to
¢ini da se u slu¢aju knjizevnosti viSe ne moze govoriti o intersubjektivnosti ve¢ o inter-
tekstualnosti.

Kristeva, Bart i Fuko proglasavaju , smrt autora® i najavljuju kraj autonomnosti
teksta, tvrdeci da nije autor taj koji je govoreci subjekt, vec kroz njega progovara cjelina
diskursa, predodredena ranijim djelima i idejama (Masirevi¢ 2007: 421). Tako Fuko
(prema Hacion 1988: 213-214) smatra da granice neke knjige nikad nijesu jasno povu-
Cene, ve¢ da je ona sistemom referenci utkana u druge knjige, druge recenice: ona je
izvor unutar mreze.

Postupak intertekstualnosti svoj puni izraz ili vaskrsnuce dostize u postmoder-
nizmu. lako je rijeC o pojavi koja je od ranije zastupljena i prepoznata u (nauci o) knji-
zevnosti (Stojanovi¢ 2004: 9, Juvan 2013: 17-19), postmodernisti je na nov nacin
tretiraju, ¢ime postaje jedan od kljucnih postulata ove po svemu kontroverzne poetike.
Juvan (2013: 99) zakljuuje da intertekstualnost i srodne izraze (citat, dvostruka kodira-
nost, hibridizacija, palimpsest) izbacila je na povrSinu i postmodernisticka umetnost i
njena estetska refleksija. Vecina tumaca je naime ubraja kao jednu od konstitutivnih
karakteristika ovog pravca.

Veliki broj postmodernistickih tekstova odlikuje dijaloski karakter, igra citata,
otvorenih podrazavanja, pozajmica i varijacija na tude teme (EpStejn 1998: 50). LeSi¢
primjecuje da je ovdje jaca nego ikad postala zelja pisca da komunicira s drugim pisci-
ma, te zbog toga postmodernisticki tekst Cesto ima obiljezja ,,metateksta”, koji pred-
stavlja repliku na druge tekstove, kao njihova verzija, ili samo kao citat, kao odavanje
pocasti (hommage), kao polemicka adaptacija ili kao parodija, koja je upravo sada
postala posebno popularna (2008: 424).

Na nov nacin bivaju (pro)cCitani tekstovi koji se nalaze u intertekstualnom proce-
su, koji je naj¢eS¢e dvosmjeran, pa se u njemu na nov nacin Citaju 1 intertekst 1 proto-
tekst. Tako tradicija, koja inaCe u odredenoj mjeri formira nove tekstove, postaje isto

tako inovirana savremenim (Stojanovi¢ 2004: 37).

19



Poetika postmodernizma u antiutopijskoj trilogiji Borislava Pekic¢a

Uzimajuéi u obzir odnos na relaciji pisac—djelo—Citalac, Citalac dobija aktivnu

ulogu kao saucesnik i1 nastavlja¢ intertekstualnog dijaloga (Kristeva prema Buzinjska

2009: 364). Rifater (prema Stojanovi¢ 2004: 33) smatra da je intertekst u pravom smislu
korpus tekstova koje Citalac moze povezivati sa tekstom pred svojim o€ima, isticuci da
su to tekstovi na koje se podsjetio preko onoga $to Cita.

Peki¢ se intenzivno sluzi postupkom intertekstualnosti, uspostavljajuc¢i najcesce
kontroverzan odnos prema prototekstu, buduci da dekonstruiSe i reinterpretira mitove,
ali 1 tekstove drugacijeg zanrovskog odredenja. Na intertekstualnost gleda blagonaklono
isticuci da tudi tekst vidi kao slobodnu gradu, kao nesto $to od slucaja do slucaja moze
biti inkorporirano u njegovo iskustvo, a cim je u njemu, ¢im je u iskustvu, moze postati i
intrasigentalan sastojak ‘mog dela’. Ja na to ne gledam iz perspektive pravnika nego iz

ugla umetnika (Peki¢ 1993: 13).
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2. 6. Preispitivanje istorije. Stilski mehanizmi. Fantastika

Postmodernizam preispituje sve sisteme, a najviSe nas vraca preispitivanju pro-
Slosti. U njemu se sve dovodi u pitanje, stabilnih odgovora nema. Ovaj pravac ukida sta-
bilne vrjednosne sisteme 1 apsolutne istine, a kao najznacajnije izdvaja se preispitivanje
,istorijskih istina“. Predstavnici ovog pravca njeguju razgradivacki odnos prema istoriji,
koju duboko 1 kriticki razmatraju, dok pojedini proglasavaju njenu smrt (Lusi 1999:
85).

Hacion navodi da je jednostavno pogresno glediste po kojem postmodernizam
potiskuje istoriju ‘na smetliste jedne zastarele episteme, radosno dokazujuci da istorija
ne postoji osim kao tekst’ (1996: 37). Istorija nije zastarjela ve¢ je samo ponovo razmo-
trena, kao ljudska konstrukcija. Tvrdenjem da istorija ne postoji osim kao tekst, ne pori-
e se priglupo 1 ,,radosno® da proslost postoji, ve¢ samo da nam je pristup njoj u potpu-
nosti uslovljen tekstualnoSéu. Mi ne mozZemo spoznati proslost osim putem njenih
tekstova: njenih dokumenata, njenih svedocanstava, cak su i izveStaji svedoka tekstovi
(1996: 37).

Peki¢ kritiCki preispituje 1 demistifikuje proslost, razvijajuci ironican dijalog, a
upitanost nad njom i kriticko promisljanje bitne su odlike postmodernistickih tekstova
(Ahmetagi¢ 2001: 120). Iako vjerno istorijskoj tematici, Peki¢evo djelo ispoljava radi-
kalnu sumnju u istoriju kao oblik Covjekovog bitisanja, ali i trajno nepovjerenje prema
njoj kao predmetu naucnog istrazivanja. Zato mitoloski sizei, upotrebljeni u njegovoj
prozi, imaju i funkciju problematizovanja istorije (Ahmetagi¢ 2001: 144-145).

Za Pekica je istorija uvijek , metaistorija“ (Deli¢ 2002: 41), i on sumnja u samu
mogucnost da se dode do smislenog i pouzdanog objasnjenja istorijskih dogadaja, bilo
uz pomoc istorijskih cinjenica, bilo uz pomoc¢ literature (Luki¢ 2001: 10). On pristupa
postupku estetske prerade istorije, koji je izuzetno slozen, pun nijansi, iskusenja i pro-
tivrjecnosti (Panti¢ 2002: 182).

Stilski mehanizmi kojima se postmodernizam sluzi prilikom gradenja razobli-
Cene i izokrenute slike svijeta jesu groteska, oksimoron, paradoks i ironija. Humor, iro-
nija, sarkazam i groteska snazni su i specificni literarni kvaliteti dobre umetnicke proze
koji se uspesno nose sa svim karcinomima ljudske egzistencije. Pekicevi romani to

potvrduju (Baturan 1985: 957).
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Postmodernisticka semioza predstavlja neku vrstu groteskno izobli¢ene socreali-

sticke semioze, jer 1z temelja izvrée odnos 1izmedu stvarnosti i teksta, stabilnih 1 apsolut-

nih mjera viSe nema, ukida se apsolutna istina 1 cjelovitost euklidovskog univerzuma
(Becanovic¢ 2009: 155).

Pored navedenih karakteristika koje odlikuju postmodernisticke tekstove, izdva-
ja se josS 1 parodija (Hacion 1996: 29), kao savrSen postmodernisticki oblik, €ije je pri-
marno svojstvo to §to ona na paradoksalan nac€in 1 ukljucuje u sebe 1 izaziva ono $§to
parodira. Uz to, ona prisiljava na preispitivanje ideje porijekla ili originalnosti, Sto je
povezano sa ostalim postmodernistiCkim ispitivanjima pretpostavki liberalnog huma-
nizma.

U svojim razmatranjima o (postmodernoj) fantastici, Damjanov (2012: 130) isti-
¢e da fantastiCku komponentu srpske postmoderne proze treba sagledavati u kontekstu
njenog preovladavanja racionalno-logickog diskursa, 1 Sire, u kontekstu napustanja tra-
dicionalnog (knjizevnog) logocentrizma. Takode, u postmodernistiCkom , otvorenom
delu®, kako je tu jeziCkoumjetni¢ku strukturu s pravom definisao Umberto Eko, fanta-
stika viSe nije neocekivana, iznenadujuca i strana komponenta, mada se forsira upravo
njena zacudnost i alternativhost u odnosu na Logiku, Razum i Stvarnost koja je njegov
produkt: ‘otvoreno delo’ upravo modele iskustvene stvarnosti, odnosno realisticki di-
skurs, dozivljava kao izvesno strano telo, kao element koji sustinski ne pripada njego-
vom svetu (2012: 131).

Razobli¢avanje se u trilogiji postize upotrebom groteske koja svoju punocu
dobija putem unoSenja elemenata fantastike. U Besnilu je tipiCan groteskni postupak
pretvaranje Covjeka u psa, radanje bebe psa, Sto povlaci dodatnu simboliku, i nemogué-
nost radanja novog, Cistog, nevinog zivota, jer bolest zahvata sve sfere, buducnost je
unaprijed zarazena. U /999 kroz fantasticki kod modeluju se junaci — roboti, zivotinje
koje govore, ljudi koji dizu i bacaju brda, vrijeme — rastegnuto na mnostvo miliona
godina, prostor — pasnjak koji odolijeva vremenu, mjesto utopijskog karaktera. Atlan-
tida je gradena po istom kljucu, pa je moguce prelivanje slika iz proslosti u sadasnjost,
zatim junaci koji gredu po vodi, imaju mo¢i ubijanja pogledom, moguénosti razgovora

unutrasnjim glasovima.
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2. 7. Eksplicitna poetika i pregled relevantne literature

Pekic¢ je ,,graditel) (Mihiz 1985: 863) izuzetno kompleksnog 1 razgranatog knji-
zevog djela. Njegov pripovjedacki opus zanrovski je raznolik, a €ine ga: novele, pripo-
vijetke, romani i jedan roman-more.

IS¢itavajuci ova prozna ostvarenja, moze se reci da je autor izgradio sopstvenu
romansijersku poetiku, koja se tvori od: dokumentarnosti (kojom se ostvaruje iluzija
istinitosti 1 istori€nosti), demistifikovanja proS§losti, istorije 1 mitova, tragi¢nosti sudbina
junaka, antidogmatske kritike, ironije, intertekstualnosti, oslanjanja na Bibliju 1 biblijske
motive, specificnog tkanja kompozicije tekstova, funkcionalnosti podnaslova, seman-
ticke opterecenosti mota, itd. Uz navedeno ide 1 visoka intelektualna koncentracija,
izvanredan smisao za kompoziciju i unutrasnju arhitekturu vecih proznih celina,
sigurno vladanje elementima strukturalnih proporcija i kultivisani stil majstorski izbru-
Sene recenice... (Palavestra 1972: 302)

Kljuéna odlika piscevog duha jeste princip deformacije, prerade 1 reinterp-
retiranja poznatog (Ignjatovi¢ 1985: 338), gdje staru pri¢u mijenja 1 inovira, kroz nala-
zenje u njoj podloge za moderne replike 1li za polemicke 1 ironijske obrte, tako Sto je
osvezava i osavremenjuje tematsko-formalnim novinama, drugacijim sadrzajima i gle-
danjem na coveka koji je osuden na istoriju (Pijanovi¢ 2012: 56).

Peki¢ u svojim djelima njeguje razgradivacki odnos prema temama istorije, reli-
gije i mita, obarajuci tradicijom ustaljena gledista, stavove, misljenja, i poglede — ,,isti-
ne“. Iza ovog rusenja ne stoji nikakav suprotan ili drugi mit, vec jedna objektivno neu-
moljiva i racionalno dosledna misaona procedura i kriticka metoda, jedan nagon za
ironicnom igrom, jedan vitalni i kreativni polet humorom ozarene i samozvane svesti
(Gluscevic 1985: 865).

Pekicev odnos prema mitu slozen je i plodan, i on je svestan postojanosti njego-
vog arhetipa prema utroSivom vremenu covekovom... (Sreckovi¢ 1985: 925). On se
gorko podsmeva najvecim mitovima na kojima pociva evropska civilizacija, kakvi su
hri§¢anski o milosrdu 1 spasenju, a da pritom ne nudi nikakav antimit (Gavrilovi¢ 1985:
909)

Njegov opus posmatramo kao univerzalnu kritiku koja zahvata sve drustvene
strukture. Cini se da je Peki¢, uz Kisa i Kovaca, najbolje razjasnio svoju poetiku u eseji-

stickim radovima i brojnim intervjuima (Brati¢ 1985: 912). Tako, u jednom od svojih
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eseja, razaranjem stvarnosti, tj. mita o ¢ovjeku, upucuje na stav, koji je u funkciji
dubljeg sagledavanja njegove stvaralacke poetike: Sebe smatram piscem ideja. Ideje o
stvarnosti, ne piscem stvarnosti(...) Ma kakva da je stvarnost. ja se njome nikad ne ba-
vim. Bavim se svojim odnosom prema necemu Sto zamisljam da je stvarnost, naglaSava-
juci da razorenu stvarnost ,.krpi* upravo od mitova, ..arhestvarnosti sveta™ (1983: 18).

O Pekicevom knjizevnom stvaralastvu napisane su brojne kritike. a zbog svoje
polivalentnosti njegovo djelo sagledano je iz vise uglova i perspektiva, pa tako: Pija-
novi¢ tumaci poeticke zakonitosti u gradenju cjelokupnog romanesknog opusa; Stoja-
novi¢ isti¢e citatnost kao jednu od osnovnih konstanti njegove poetike; Baturan pre-
dnost daje dokumentu, razmatrajuéi razlicite oblike njegovog inkorporiranja u tekst;
Milo3evié se bavi ..mitomahijom™, govore¢i o svakom djelu iz pomenute perspektive,
isticu¢i pritom da se na nisanu Peki¢eve umetnicke kritike nalazi uvek jedan oblik mit-
skog videnja sveta koji ovaj nepostedni kriticar razoblicava bez tkakvog kompromisa.
(1984: 5); Mustedanagic¢ razlaze problem groteske — stilskog mehanizma koji oblikuje
sliku svijeta u njegovim romanima; Ahmetagic¢ obraduje anticki mit i biblijski podtekst;
dok se Cvijeti¢ bavi Orvelovom antiutopijom i njenim odjekom u Pekicevoj prozi.

Veliki je broj kritickih tekstova u ¢asopisima koji proucavaju pojedinacne
aspekte Pekicevog visedimenzionalnog opusa. Medutim, nijedan rad. a ni studija. ne nu-
di do kraja detaljan pogled na temu koju obradujemo ovom disertacijom. NajceSce se
osvjetljavaju pojedini segmenati trilogije. Zbog istaknutog, smatramo da disertacija do-
nosi novinu u proucavanju trilogije s knjizevnoteorijskog aspekta uzimajuci u obzir

postmodernisticku poetiku.
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‘Besnilo’, mislio je dr Jonh Hamilton.
Bolest. Ili — svet u ogledalu.
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s Izvesna fakta prilagodena su zahtevima Prile, a Prica, opet, tradicionalnim ‘Pravilima
igre’ ovog paraliterarnog Zanra.

3.1. Zanrovska (ne)odredenost9*

Autor na prologu Besnila daje blizu zanrovsku odrednicu (,,zanr-roman®), ¢ime
Salje svojevrstan signal ¢itaocu na fonu kojeg treba Citati tekst. Kao visestruko kodiran

roman, Besnilo u zanrovskom pogledu sagledavamo iz ugla:

"  Zanr-romana

" antiutopi] e’

= distopije

* naucne fantastike

* romana apokalipti¢nog karaktera

* romana zbivanja (trilogijski kontekst)

* romana tragicnih karaktera.

U samom naslovu, rubu teksta s najve¢im semantickim opterecenjem, izdvaja se
glavni motiv koji oblikuje cijelu naraciju. Sve vrijeme se prati razvojni put virusa bje-
snila, 1 rekonstruiSe se pri¢a od njegovog postanka (izolovanja u laboratoriji) do potpu-
nog unistenja aerodroma, svijeta u minijaturi.

Zanr-roman podrazumijeva vrstu detektivskog zanra u literaturi. U Besnilu prati-
mo vi$e narativnih planova i prica koje se ukrstaju 1 pretapaju u razlicite tokove, koji ce

biti paralelno vodeni da bi se, na kraju, svi stekli u zajednicku Zizu, u zavrsnu sliku

® Segmenti ovog poglavlja (treceg) dio su naudnog rada: Sekulovié, Maja: Poetika Pekicevog Zanr-
romana ‘Besnilo’, Slavistina revija, 2017, 323-340.

10Antiutopija tako oznacava narociti knjizevni / umetnicki zanr / svet, odnosno ideoloski / drustveni /
politicki model u kome se naglasavaju negativne strane ‘idealnih’ drustvenih zajednica, prikazanih u
utopijama. Za razliku od principa nade u utopiji, u antiutopiji dolazi do izraZaja zabrinutost i strah
autora pred mogucnostima zastranjenja u druStvenom, duSevnom i etickom razvoju covelanstva. U
skladu sa tim, antiutopija u najsirem smislu oznacava protest protiv tehnokratizma i nekriticke primene
nauke, protiv sivila standardizacije umova i oblika Zivota, protiv raskida sa prirodom i nasilja protiv nje,
protiv bezdusnog egoizma totalitarizma, brisanja identiteta coveka i njegovog pretvaranja u bezlicni broj
ili deo besvesnog stada, itd. (Jovi¢ 2009: 486)
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velike katastrofe’ na aerodormu Heathrow (Sukalo 1984: 175) S aspekta detektivske
price, pratimo vise nivoa koji se Sire u vidu koncentri¢nih krugova.

Glavna prica, istrazivatkog karaktera, prati sudbinu profesora Libermana, laz-
nog Mesije (triler). Sljedeci narativni krug obuhvata pri€u o istrazivanju ubistva u parki-
raliStu aerodroma, koju vodi policajac Elmer (krimi pri¢a). Pisac Leverkin takode istra-
zuje, biljezi u vidu hronike zbivanja s aerodroma, 1 ostvaruje se u ulozi svjedoka, zapi-
sniara, koji je tu da biljezi zbivanje, ne 1 da, kako sam kaze, ucestvuje u njemu.

Kada Besnilo odredujemo kao roman radnje ili zbivanja, prevashodno u vidu
imamo trilogijski kontekst. U tom kontekstu pravimo niz koji svaki od romana tretira sa
posebnog stanovista, pa bi Besnilo bio roman zbivanja, Atlantida roman prostora, a
1999 roman vremena. U zavisnosti od dominante u tekstu, dajemo i istaknute odrednice.
Besnilo tretira radnju, intenzivirano Sirenje virusa 1 zbivanja u vezi s tim, Atlantida —
prostornu strukturu Atlantide (Raja), dok je /999 — roman u kojem vrijeme semanticki
preteze nad ostalim elementima u strukturi.

Govoreci o Pekic¢evoj trilogiji, Damjanov smatra da autor zalazi u distopijski
prostor:

Cija je osnovna odlika odbacivanje ideje progresa i najdublja sumnja u sve utopijske
zamisli (naucno-tehnoloske, drustveno-politicke itd.). Za intelektualnu skepsu i duboki pesi-
mizam koji obeleZavaju takvu viziju svet utopija i njihovog ‘minus-postupka’ (antiutopija)
davna je proslost, jer su tradicionalne ideje Dobra i Napretka u tom kontekstu nebime:
civilizacija ionako predstavlja vecno kruzenje, vecni povratak i ponavljanje istovetnih mode-
la, pri Cemu je ‘katastrofa’ osnovna determinanta takvog procesa od pocetka do kraja (2009:
480).

Besnilo je 1 roman o romanesknoj fikciji i o pi§¢evoj imaginaciji. Bitna znacenja
romana i krupne moralne dileme utemeljeni su u igri izmedu onoga Sto je stvarno mo-

guce i onoga Sto je stvarno fiktivno, ili fiktivno stvarno (Radulovi¢ 1985 b: 131).
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% Za ime boga, ljudi, sve je ovo fikcija

3.2. Pripovjedacka instanca

U Besnilu razlikujemo nekoliko pripovjedackih instanci koje su uskladene s na-

rativnim nivoima u pri€i, a rijec je o:

» fokalizovanom heterodijegetickom,
= fokalizovanom homodijegeti¢kom pripovjedagu'', i

* instanci priredivaca rukopisa.

Svaka od navedenih instanci javlja se na nekom od narativnih nivoa ¢ine¢i nje-
govu dominantu. U sklopu osnovne price pretapaju se nivo fokalizovanog homodijege-
tickog 1 heterodijegetickog pripovjedaca. Instanca priredivaca ukazuje se tek na kraju, i
pruza nam svojevrstan ,,pogled unazad*.

Priredivac rukopisa, kao tipi¢no postmodernisticko nacelo, posebno je znacajan,
1 to iz viSe razloga. Priredivac je ujedno 1 tvorac teksta, zavrsne verzije Besnila, koji je,
kako sam kaze, osobnom vizijom proSireni Dnevnik njegovog prijatelja Daniela Lever-
kina. Iz iznesenog zakljuCujemo da je instanca priredivac¢a nadredena drugim dvijema, 1
da su druge dvije, na izvjestan nacin, sadrzane u njoj, jer upravo priredivac tvori zavrsni
tekst, montirajuci Leverkinov dnevnik s ostatkom teksta, pretapajuci i prelivajuci dva
dijela, koji grade jednu cjelinu.

Priredivac nudi ,,pogled unazad“, koji posebno utie na Citaocev dozivljaj pro€i-
tanog. U epilogu se sublimira procitano, nudi se §ira slika, doznajemo $ta se dogodilo s
aerodromom, 1 kakva je konac¢na sudbina jedinog prezivjelog — Gabrijela. Iz ovog dijela
doznajemo klju¢ni detalj za projekciju cijele price, a rijec je o glavnom pripovjedacu, tj.
glavnoj pripovjedackoj instanci koja oblikuje pri¢u o virusu. Ako je Leverkinov dnevnik
posluzio kao grada, morao je postojati i neko iznad ko ¢e Dnevnik dopuniti, prosiriti,
napraviti krajnju, zakljuénu pricu, upravo slijede¢i Leverkinova uputstva, budu¢i da se
on nametnuo kao pripovjedac koji poeticki govori o romanu koji treba da napise.

U glavnom tekstu Besnila razlikujemo dva nivoa — nivo osnovne pri¢e i nivo
Levrekinovog dnevnika, a analogno tome i dvije stvarnosti koje se pretapaju i nadopu-

njavaju. Dnevnik je od ostatka teksta 1 graficki odvojen kurzivom, ¢ime se dodatno skre-

" Prema klasifikaciji Zerara Zeneta.
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¢e paznja na njegovu semantiku. On, na svojevrstan na¢in, nadopunjava glavnu pricu, a
ostavlja utisak svjedoCenja, dokumenta kojim se utiCe na stvaranje utiska vjerodostojno-
sti 1 istinitosti.

Nivo osnovne price obiljezava prisustvo jedne nadredene pripovjedacke instance
— fokalizovanog heterodijegetickog pripovjedaca, koji pripovijeda u 3. licu, uz doslje-
dno pracenje tacke gledista jednog ili vise likova. U ovom romanu veliki je broj likova,
te stalno smjenjivanje planova i1 razli¢itih perspektiva. Kao €itaoci bivamo uvuceni u
svijet junaka, gdje nam se otvaraju razliite perspektive. Ovakav pripovjedac je privile-
govan, jer ulazi u sve perspektive 1 otvara €itaocu razliCite svjetove junaka. Tako ovaj
pripovjedac ulazi u perspektivu Daniela Leverkina:

Imao je oko Cetrdeset godina, nervozno, pokretljivo lice, Ciju je oStrinu ublazavala
bronzana put, svetlosmedu kosu i visoko, mrSavo telo u ponoru presirokog odela. O ramenu
mu je visila plava putna Pan-Am torba. U ruci je drZao brevijar od crne koZe s ugraviranim
zlatnim krstom.

I njegov voz je zatvorio vrata, a zatim nestao prema Hatton Crossu. Osvrnuo se —
stanica je prazna. ObiSao je pokretne stepenice da peron osmotri i s druge strane. Ni duz
levog koloseka nema nikog. Nije se iznenadio. Racunao je na tu olakSicu. Ukoliko, naravno,
ne postoji negde neka zamka. (...) Bio je zadovoljan — zaista je sam. Znao je da samoca nece
dugo trajati, ali je ponovo hteo da proveri koliko uopste ume da traje. (Besnilo, 21-22)

Perspektiva Gabrijela:

Osetio je da ga neko posmatra, pomislio da je neurednim izgledom privukao paznju
policije. Da se za njega ovde zna, nije verovao. Kod kuce, u Ealingu, tek je primeceno da ga
nema. Obilaze se mesta na kojima bi mogao biti, razgovara Sta da se preduzme. Osvrnuo se.
Niko na njega nije obracao paznju. Svet je zurio u Concorde koji se sporo kretao prema
uzletistu. Spustio je pogled i ugledao nasmejano lice devojcice. (Besnilo, 9)

Perspektiva Luka Komarovskog:

Ono §to je uradio nije s ovim razmisljanjem imalo nikakve veze. Nije gajio predrasu-
de prema visim klasama — kojima je pripadala i njegova poljska porodica, ali ni sentimenta
prema nizim, ukoliko nisu bolesne, a onda je osecao za njihove bolesti, ne za njih licno,
srazmerno bolestima, ne u skladu s bedom. Ni kad su mu dogadaji za pravo dali, nije sebi
mogao objasniti kako ih je predosetio. Jer on ih nije predvidao. Da jeste, mozda bi pokupio
stvari i glavom bez obzira nestao s aerodroma. Kao $to je nestao iz braka, pobegao od na-
uke, kao sto ce se uskoro rastati od Moane Tahaman. (Besnilo, 73)

Stojanovi¢ primjecuje da se u Besnilu razlikuju Cak tri paralelne fabule, koje se

granaju u tri potpuno razliCite priCe koje se prepli¢u: ‘besnilo’ koje se desava na aero-
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doromu Heathrow Cciji je svedok Daniel Leverkin, ‘besnilo’ kao prica za koju Leverkin
prikuplja podatke u svom dnevniku i ‘besnilo’ — Pekiceva prica, napisana na osnovu
Leverkinovog dnevnika (2004: 97). Napetost triju pri¢a stvara netradicionalan, postmo-
dernisticki oblikovan tekst, u kojem <¢italac intenzivno prozivljava svaku od tri
romaneskne stvarnosti. Osim navedenog, primjecujemo da se posebno diferenciraju
dvije stvarnosti — kao dva narativna nivoa — stvarnost Leverkinovog dnevnika, koja se
mijesa sa stvarno§¢u glavne pri¢e u samom romanu.

Leverkinova funkcija u tekstu sematicki je jako obojena. On se u Dnevniku
ostvaruje kao fokalizovani homodijegeticki pripovjedac, koji pripovijeda u 1. licu. Iz
njegove perspektive se predocava slika Dnevnika koji sluzi kao ,,sirova grada® za Besni-

lo kao zavrSenu cjelinu.

Osobnom vizijom prosiren Dnevnik

Leverkinov dnevnik Besnilo, glavna prica

Slika 1.

Leverkin se ostvaruje kao samostalna pripovjedacka instanca, a posebno je zna-
¢ajano §to mu autor dodjeljuje ulogu pisca, hronicara jednog vremena, zapisnicara koji
bi trebalo da Sto objektivnije naslika i predo¢i romanesknu stvarnost. Nije ljekar, nije
aktivni ucesnik u bjesnilu, ve¢ je neko ko svjedoci, lik s funkcijom biljeznika istorijskih
zbivanja na aerodormu: Ovde sam da gledam, slusam, pamtim, ne da ucestvujem. Da se
brinu o stvarnosti, pozvani su drugi. Moja je duznost da je ovekovecim. Da je pretvorim
u fikciju pristupacnu i onima koji je nisu doziveli. (Besnilo, 248)

Zenet, u svojim razmatranjima o narativnom glasu, razlikuje nekoliko funkcija.
Funkcija svjedoCenja ili ,testimonijalna®“ funkcija podrazumijeva jednog pripovjedaca
koji, kao svjedok, pripovijeda o dogadajima u kojima je sam ucestvovao, samo ih po-

smatrao, ili pak o njima saznao posredstvom nekog drugog svjedoka.
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Pripovedac moze svedociti i o dogadajima koji nisu u neposrednoj vezi sa pricom
koju pripoveda — on, na primer, kaze Zenet, moze komentarisati dogadaje koji se odvijaju u
trenutku dok pise, tj. pripoveda svoju pricu (...) Medutim, ako pripovedal ‘preraste’ ulogu
manje ili viSe nepristrasnog svedoka i nametne se kao neka vrsta superiorne svesti koja ne
samo da ‘zna’ najvise vec je i najbolje ‘upucen’ u sve Sto je predmet diskursa, pa i Sire, onda
njegove intervencije postaju intruzivnije i didaktickije, i dobijaju karakter ‘autoritativhog
komentara’ (kao kod Balzaka) (prema Marceti¢ 2003: 96-97).

Leverkin je aktivni svjedok, koji zapisuje 1 komentariSe dogadaje na aerodromu,
ali 1 vrednuje, iznosi vrjednosni stav, odnosno sud o onome §to zapaza 1 o ¢emu pise.

Ali ja imam misiju. Ja sam oko i uho. Ja sam svedok. Treba ostaviti svedo-
canstvo (...) ne tek svedocanstvo. NesSto humanije od toga — dozivijaj. I nesto modernije
— pricu. NesSto poput Homerovog epa o propasti Troje. Jonska civilizacija je nestala s
Trojom, s Heathrowom mozda pocinje propast hris¢anske. (Besnilo, 320)

On je izabrani koji treba da ostavi svjedoCanstvo o zbivanjima s aerodroma, jer
upravo njegovo pero biljezi pocetak kraja jedne civilizacije. On je 1 jedan od odabranih
za Kontrolni toranj, sveti 1 zaSti¢eni prostor, u koji ga Salje Laford, ne bi li bio njegov
,pesnik®, koji bi ga opisao za istoriju.

Leverkin uzima gradu na aerodromu za svoje Besnilo, razmislja o likovima, nji-
hovim osobinama i funkcijama u svojoj knjizi. Primjecujemo da se sve vrijeme ova dva
narativna nivoa prelivaju jedan preko drugog, 1 stiCe se utisak da se mijeSa stvarnost
Leverkinovog dnevnika sa stvarnoscu price s aerodroma.

Samo, ja nisam duzan da se drzim realnosti. Narocito ako je plitka, neuzbudljiva,
nezanimljiva. Ako Elmera uzmem za roman, moram ga uciniti neobicnim, upustiti u neku
narocitu radnju. Sta bi, dakle, Elias Elmer mogao da radi? Da se bori protiv besnila?
(Besnilo, 253)

Je li moguce, pitao se Daniel Leverquin, da stvarnost sledi njegovu imaginaciju,
njegov scenario? (Besnilo, 271)

Leverkin u ljudima s aerodroma vidi junake za svoj budué¢i roman. Analiticki ih
posmatra 1 prati, ne bi li uvidio osobinu ili situaciju koju ¢e vjesto iskoristiti za svoj
tekst. I sam naglasava da nije duzan da se drzi realnosti, ove koja se zbiva na Hitrou, i
da moze sam oblikovati likove i1 pricu. U nekim segmentima primjecujemo da stvarnost
ipak slijedi njegovu imaginaciju, i da se poklapa s njom. Sli¢no se deSava i u trenutku
kada doznaje da se na aerodromu pojavljuje bolest, i da je uveden karantin kojem se

raduje, koji mu sluzi kao sinopsis za buduci roman. ‘Zar ne vidis?’ Bio je iskreno potre-
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sen. ‘To je moja prica, karantin je opSta prica na cijoj se pozadini odvijaju ostale,
istraga povodom ubistva u parkiralistu, traganje za manijakom koji napada devojcice i
naravno, manijakovo traganje za devojcicama, prica o Rusima i Englezima u VIP salo-

nu, moja i tvoja prica...” (Besnilo, 212)
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s Vremena nije bilo. Vreme nije postojalo

3.3. Vremenske strukture

Vrijeme se u Besnilu usloznjava gradeci se kao viSeslojno 1 viSeznacno. Speci-
ficna pripovjedacka situacija uslovljava modelovanje vremena na vise planova i ravni,
Sto sami narativni tekst ¢ini posebno zanimljivim i1 dinami¢nim. U tom pogledu razliku-

jemo nekoliko diferentnih ravni:

Vrijeme u romanu

e Vrijeme
objektivno

e Vrijeme na
aerodromu

Vrijeme zarazenih

e Vrijemeu
Leverkinovom
dnevniku

e Vrijeme
subjektivno

e Vrijeme van njega

e Vrijemeu

Kontrolnom tornju

Vrijeme karantina
e Vrijeme
poletanja/polaska
svi su zakasnili
e Vrijeme
standardno (mjeri
se satima)
Vrijeme biblijsko

e Juce — nestaje

e Danas - klju¢no

«  Sjutra — ne ratuna
se nato

Slika 2.

Ve¢ se na pocetku, u uvodnom dijelu, mjestu s posebnim semanti¢kim opterece-
njem, uspostavlja biblijski hronotop, $to implicira i biblijski prizvuk i1 kontekst u sa-
mom tumacenju.

Bio je prvi Sabbath u suvom, vrelom tamuzu (julu) jedne godine od Stvaranja sveta,
po jevrejskom kalendaru, neke druge po HedZiri ili muslimanskom racunanju, sasvim trece
za hri§éane, ko zna koje od Satanailovog pada za sve Sto u boga ne veruje, a nijedne za
srecnike za koje vreme viSe nije postojalo. Mesto se nalazilo u Ezdraelonskoj ravnici, ova u
biblijskoj Samariji, a ona u danasnjem Izraelu. Sencilo ga je brdo Har-Carmel, mimoilazila
reka Quishron. Zvalo se Tell el-Metusallim, na jeziku domorodaca Harmagedon, ali su ga

znali pod drevnim imenom — Meggido. (Besnilo, 17)
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Biranjem ovakvog hronosa 1 toposa upucuje se na apokalipti¢ni karakter teksta,
ali 1 samog razvijanja dogadaja. Dosjetljivi Citalac, 1S¢itavanjem simboli¢kog pocetka,
naslucuje kraj price o bjesnilu.

Nakon biblijskog hronotopa, spustamo se u hitroovski hronotop, vratamo se u
realno vrijeme 1 prostor, u hronotop koji ¢e zaokupiti sva dalja zbivanja u romanu. Uvo-
denje u okvire price nimalo slu¢ajno pripada Leverkinu, iz ¢ije se perspektive upoznaje-
mo s prvim prostornim 1 vremenskim strukturama u glavnom tekstu.

Vrijeme kao kategorija igra posebnu ulogu 1 vezano je za sudbine svih junaka iz
Siroke galerije. Leverkin preraCunava koliko mu je potrebno vremena za realizovanje
Operacije Dioskuri. Luk Komarovski, pak, ima posebna zapazanja o vremenu: Malo, ali
ga ima. Isuse Hriste, mislio je, a do jutros je verovao da mu sve vreme na svetu na
raspolaganju stoji, samo da ga on na Heathrowu baca u dubre. (Besnilo, 171)

Poremecaj u vremenskom kontekstu dovodi do uspostavljanja Haosa na aero-
dromu. Aerodrom je izabran kao prostorna struktura po kojoj se krece veliki broj ljudi
razli¢itih interesovanja, razliCitih svjetova, ali 1 kao mjesto na kojem vrijeme igra
odlucujucu ulogu. Na njemu se sve mjeri vremenom, sve je do kraja isplanirano, preci-
zno, ta¢no, svako polijetanje 1 slijetanje aviona. Pored mjerenja vremena, mjeri se i
novac, daje se slika kapitalistickog drustva koje juri za zaradom, jer vrijeme je novac.
Zato 1 dolazi do opSteg meteza i haosa onog trenutka kada se doznaje za bolest, i kada
su velike kompanije prinudene da odloze do daljnjeg svoje letove. Na aerodromu vlada
potpuni nered, koji se viSe ne moze vratiti u prvobitno stanje mira i reda. U opStem
ludilu vrijeme prestaje da ima, gubi, svoje prvobitno znacenje, prestaje biti znacajno. Ne
zna se vise ni koji je dan, koje je vrijeme, samo je vazno da se prezivi pakao koji
bjesnilo nosi sa sobom.

Spojene, ove misli najvernije opisuju situaciju na aerodromu Heathrow presudnog
dana koji je od pocetka epidemije bio treci, peti, ili sedmi. Sto se ljudi na njemu tice, mogao
Jje biti i dvadeset sedmi. Vreme ovde ne postoji, kao $to ga ni u smrti nema.

Paipak, od njega sve zavisi.

Ako je Bog svet stvorio u Sest dana, viSe mu ne moZe trebati ni da ga unisti.

Ali koliko ce cCoveku trebati vremena da se odbrani, ako je to uopste moguce?
(Besnilo, 441)

Svi junaci na aerodromu robovi su vremena, pa se vrijeme, u njihovom slucaju,
namece kao pogresno, pogotovo za njihove teznje, 1 ostvarivanje zacrtanih ciljeva. Vri-

jeme je pogresno za ljubav (Rember Abner i Miriam), za prijateljstvo (Gabrijel 1 Sju,
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Donovan i1 Rasimov), za radanje novog zivota (dijete Suarezovih), za smrt (ubistvo
Umpenkamfa), za policijski slu€aj (narednik Elmer), za revoluciju (Marangos), za Spa-
senje (Liberman). Nemoguce je ostvarenje bilo koje od navedenih kategorija, jer je tre-
nutak u kome se deSavaju pogreSan, vrijeme zaraze ,,melje” 1 unisStava sve pred sobom.
Zlo nadvladava Dobro.

Vrijeme jedino u kontrolnom tornju, zasticenom prostoru, ima nekog znacaja.

Nekad svemocno vreme, kome se ovde sve podvrgavalo, nije vise nista znacilo.
Sat je kucao samo u mikrobioloskoj laboratoriji na petom spratu tornja. Samo je tu
vreme imalo nekog smisla, i od njega je nesto zavisilo. (Besnilo, 436)

Smisao se namece u Spasenju, jer Libermanovo vrijeme treba da donese spase-
nje, da jos jedanput Covjek pokusa da pobijedi prirodu.

‘Vreme je ovde jedini presudan faktor’, rekao je profesor Frederick Lieberman
alias Lohman na kraju izlaganja, ‘jer pitanje nije hocemo li serum naci, nego kada ce-
mo ga naci’. (Besnilo, 349)

Kada — klju¢na vremenska odrednica, kada ¢e do¢i do spasenja i hoce li biti ka-
sno. Samo u Libermanovoj radionici pitanje vremena ima smisla, dok se u karantinu gu-
bi pojam o njemu. Moc¢no vrijeme postaje nemocno, tanost 1 preciznost zamjenjuje ne-
red 1 haos.

Objektivno vrijeme u romanu traje nekoliko dana, koliko i traje nevolja s viru-
som, dok se istorijsko vrijeme nikada precizno i tatno ne naglasava. Rekonstruisemo ga
na osnovu signala razasutih u tekstu, i to u vidu odlomaka, citata iz novina... Na plakatu
o bjesnilu, npr., naznacen je London i godina 1976. Leverkin doznaje putem radija da se
iransko-iracki rat nastavlja. Na osnovu ovih signala omoguceno nam je rekonstruisanje
vremenskih trenutaka u koje Peki¢ smjesta svoju radnju. Mozda se izbjegavanjem kon-
kretne vremenske odrednice duz teksta zeli posti¢i efekat univerzalnosti price, kako bi
ona poprimila §ire okvire od postavljenih, kako bi stekla svevremenost, kao prica o
apokalipsi, uniStenju svijeta. Na kraju teksta se, u postskriptumu, , tekstu izvan teksta“,
izdvaja hronotopska odrednica — London, 1981, koja je izvan svijeta glavne prie u
romanu, a nosi izvjesnu simboliku: besnilo nije buducnost covecanstva, ono je njegova
sadasnjost. Velika Senka nece doci — ona je vec tu. Virus nece mutirati, on ve¢ hara
ljudskim rodom (Boskovi¢ 2014: 6).

Subjektivno vrijeme modeluje se u odnosu na perspektive junaka €iji nam se

svjetovi otvaraju. Veliki broj junaka uslovio je i veliki broj perspektiva koje se smje-
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njuju na narativnoj traci ostavljaju¢i za sobom poseban pecat. U tom pogledu se Siri
vremenska dimenzija, vrijeme se usloznjava 1 rasteze, pa tako radnja koja traje svega
nekoliko dana biva rastegnuta na iznimno veliki broj strana. Zadrzavanje trenutaka koji
povlace za sobom 1 veliki broj asocijacija utiCe na usloznjavanje radnje, odnosno na nje-
no podizanje na nekoliko nivoa.

Pojam o vremenu se usred opste epidemije 1 bolesti gubi, vrijeme prestaje da bu-
de bitno, niko ne razmislja o njemu na nacin na koji je to ¢inio ranije. Nekada mocna Zi-
votinja, neustrasivi lav, Engleska je danas prestrasen, dezorijentisan, paralizovan pas,
cije se besnilo jos ne vidi. Engleska je u prodromi. U jutru — da li je to bilo juce,
prekjuce, pre nekoliko dana, kada je uopste bilo? — u kome je majka Tereza, igumanija
Jjednog nigerijskog manastira, doletela iz Rima s ljubavlju u srcu za bliznje. (Besnilo,
416)

Uz gubljenje pojma o vremenu ide i njegovo potpuno brisanje, odnosno neposto-
janje u posljednjim, zavrsnim sekvencama, u borbama u gornjem i1 donjem svijetu.

Vremena nije bilo da ih zaustavi. Vreme nije postojalo. (Besnilo, 518) — gore,
borba Koro 1 Hamiltona.

Vreme ni dole, pod zemljom, vise ne postoji. (Besnilo, 518) — dolje, Gabrijelov
put kroz hodnike kanalizacije.

Naporedno davanje dvaju prizora — onog gore i1 dolje — nagovjestava brisanje
vremena, nestanak posljednjih dvoje ljudi na aerodromu (muskarca i zene), dok vrijeme
ni Gabrijelu nista ne zna¢i — Seron postaje Senka, velika Zver. Lijek se mogao naéi do 5
h ujutru, a nakon toga, po Libermanovim rije¢ima, niko nece ostati ziv. Svitanje kao
budenje, pocetak novog, ne donosi spasenje, ve¢ dolazi do unistenja aerodroma. Vrije-
me se ne stize, bolest nadvladava, Priroda pobjeduje Civilizaciju.

Tumadeéi dimenziju vremena u narativnom tekstu, Zenet razmatra nekoliko ka-
tegorija koje mu se Cine bitnim, a to su redosljed, trajanje i ucestalost.

Tumaceéi redosljed, Zenet pravi razliku izmedu anticipacija i retrospekcija
(vidjeti Marceti¢ 2006), prolepsi i analepsi. Prati se raspored dogadaja u prici i nacina
na koji su nizani (kojim redosljedom se javljaju u pripovijedanju).

Glavni narativni tok prikazan je hronoloski i prate se zbivanja koja su u uzro¢no-
posljedi¢noj vezi. Hronoloski se prate faze (a to su ujedno i nazivi poglavlja) razvijanja

bolesti, od, uslovno re¢eno, njegovog radanja, pa sve do smrti. Paralelno s glavnom pri-
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com, prati se 1 prica Leverkinovog dnevnika, koja je takode data hronoloski, a u isto
vrijeme se nadovezuje 1 nadopunjava, ponekad i pretapa s glavnim tokom.

Kao posebne prolepse izdvajaju se signali koji se javljaju duz teksta u vidu po-
sebnih parola, detalja, koji nagovjestavaju, predvidaju buduca zbivanja. Tako se ve¢ na
pocetku, u Prologu nagovjestava put virusa i buduca katastrofa.

Opet Ce biti ono za §ta mu je oholi uzurpator prirode Covek, nakratko osporio: najo-
pasniji, najmocniji, najnemilosrdniji stvor u Vaseljeni nedokucivoj uniji svetova, kojoj je
pripadao i Njegov Neuron. Roden da umre tek kad ostane sam, kad ne bude visSe smrti od
koje bi mogao Ziveti.

Ovoga puta covek mu se ne moze odupreti. Mogao bi to jedino Aresteus, sin boga
Apolona, ali se u stare bogove vise ne veruje.

Zato je mirno krenuo da ispuni sudbinu — da mori i umre. (Besnilo, 14)

Prolog je velika anticipacija, skok u buduc¢nost, 1 ve¢ se njime nagovjestava tok
buducih zbivanja 1 buducih ishoda. Skokovi u buducnost i1 proslost Cesti su, 1 modeluju
se u zavisnosti od perspektive junaka. Vrijeme se razdvaja na ono nekad 1 sad. Ono
nekad pokrece, najcesce, pricu o Wolfender Houseu, o ozivljavanju proslosti u kojoj se
nalazi klju¢ za tumacenje sadaSnjih zbivanja. Refrospektivna narativna situacija omogu-
¢ava da se pripovedni subjekat postavi u jedno temporalno srediste iz kojeg ‘istovreme-
no’ opaza sve vremenske planove svoje price i ‘drzi pripojen za sebe’ sav svoj prosli
Zivot (Marceti¢ 2003: 122).

U sklopu kategorije trajanja prati se odnos izmedu trajanja dogadaja u prici i
njihovog pseudotrajanja u pripovijedanju, tj. odnos izmedu realnog trajanja nekog doga-
daja i duzine teksta posvecenog pripovijedanju o njemu. Tumacenjem vremena kroz ovu
kategoriju, zapazamo da se centralnom dogadaju u tekstu posvecuje puna paznja, da se
usporava narativni tok, i obraca pozornost na svaki detalj u razvoju bolesti. Preko doga-
daja se ne prelazi brzo, vec su svi oni koji prate radnju detaljno opisani i predstavljeni.

Kategorija ucestalosti podrazumijeva ponavljanje nekog dogadaja u prici i uce-
stalosti pominjanja tog istog dogadaja u pripovijedanju. O dogadaju koji se zbio samo
jednom, pripovijeda se viSe puta, iz viSe razli¢itih perspektiva. Ova kategorija je po-
sebno interesantna, jer se kao lajtmotiv javlja vracanje na zbivanja iz Wolfender Hou-
sea. Ovaj dogadaj ponavlja se vise puta duz teksta Cime zavreduje dodatnu paznju.
Posmatra se iz razliCitih uglova, i za svakog od aktera ima drugacije znacenje. Vezuje-
mo ga za motiv tajne, koju Citalac sve vrijeme postepeno otkriva. Kao kljucni lik u

otkrivanju tajne ostvaruje se Leverkin.
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s Heathrow — out of place ili ‘Aerodrom je zapravo slika sveta u minijaturi’

3.4. Organizacija prostora

U Besnilu razlikujemo nekoliko prostornih ravni koje svojom semantikom zauzi-

maju istaknute pozicije, 1 to:

= aerodrom Hitrou
= kontrolni toranj
= London

* biblijski prostor — Harmagedon.

Svaka od ovih prostornih struktura nosi posebno znacenje 1 simboliku, a naro€ito
kada dode do komparacija medu njima.
Kao centar svih zbivanja, s velikom semantickom nosivoscu, izdvaja se aero-

drom Hitrou.

Harmagedon — biblijski prostor

\ London
\ \ aerodrom Heathrow

‘ \ \ \ kontrolni toranj

Slika 3.

Peki¢, nimalo slucajno, bira ovaj prostor za odvijanje radnje, zato §to na njega
dolazi i1 po njemu se krece veliki broj ljudi s razli¢itih krajeva svijeta. U simboli¢kom
smislu, aerodrom predstvalja sliku svijeta u malom, simbol modernog doba. Aerodrom

je ponos savremenog doba i njegovih zabluda. Aerodrom je samouverena demonstracija
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vere u progres, od koje moderno doba, HiroSimi i Ausvicu uprkos, ne odustaje. Aero-
drom je olicenje najluksuznijeg nacina putovanja i strasti prema svim hijerarhijama
koje on podrazumeva (Rosi¢ 2009: 500). Kao takav, okuplja na jednom mjestu veliki
broj ljudi, razli¢itith sudbina, koji u prostornom, pa i svakom drugom smislu, idu od
jedne do druge tacke, i1 kojima ce, u slucaju Besnila, to biti onemoguceno. Na takvom
mjestu zati¢emo karaktere razlicitih politickih uvjerenja, potencijalne supruznike, poli-
cijske nadzornike, ljekare, pisce... _Saroliki« milje uti€e na zanimljivost buducih zbiva-
nja, koja dovode do pretapanja 1 sudara razlicitih sudbina, odnosno svjetova.

Sira prostorna odrednica jeste London i on se u odnosu na Hitrou modeluje kao
svijet zivih, koji je ,,tamo“, svoj, dobar. Hitrou, pak, postaje svijet mrtvih, tud, ,,ovdje®,
na njemu je zlo. Do diferencije dolazi 1 u prostoru samog Hitroa, jer se 1 na njemu dijele
ljudi na Zive 1 mrtve, bolesne 1 zdrave, slobodne 1 one u karantinu. Jednim od najbitnijih

za fabulu antiutopije kao i utopije moze da se smatra arhetipski motiv_‘dva sveta’, koji

se kod B. Pekica uocava skoro u svim pramitskim mogucim dualistickim interpretacija-
ma, kao, na primer, u suprotstavljanju ‘sveta Zivih’ i ‘sveta mrtvih’, ‘sveta poznatog ili
svog’ i ‘sveta tudeg’, Dobra i Zla, raja i pakla (Mocna 2009: 506). Dolazi, takode, 1 do
drugih opozicija koje odreduju politicke mehanizme savremenog sveta poput opozicija
spolja—unutra, mi—oni, zdravi-bolesni, normalni-ludi, izolacija—komunikacija, Jevreji—
Arapi, teroristi—civili, individua—masa, jedinka—copor, covek—natcovek, fasizam—kosmo-
politizam, demokratija—diktatura, gradanska solidarnost-gradanska hipokrizija... (Ro-
si¢ 2009: 503)

Postavlja se granica, koja podrazumijeva dvostruko razdvajanje — unutar aero-
droma, ali i u odnosu izmedu aerodroma i Londona.

Aerodorom je prikazan kao kruzna prostorna struktura, koja nosi dopunska zna-
¢enja — nemogucnost izlaska iz kruga. Osim toga, putnici kruze u prazno, a simboli¢na
je 1 slika kruzenja kofera na traci koje nema vise ko da podigne. Izdvojen kao krug,
Hitrou biva odvojen od ostatka svijeta, upravo na principu drugog. Aerodrom je drugi
svijet, tudi svijet u odnosu na sve §to ga okruzuje.

Na taj nacin on postaje dvostruk simbol. Sa jedne strane, on podrazumeva znacenje
koje ima mitologema kruga, sa druge, oblik Davidove zvezde pojacava skriveni apokalipticki
i biblijski smisao romana, vezan za Drugi dolazak Mesije. A nedostajuci krak, koji istice

nestvarnost Davidove zvezde, moze da simbolizuje i to da je Mesija koji je doSao ujedno bio

lazan (Mocna 2009: 512).
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Aerodrom se poredi s Davidovom zvijezdom kojoj je jedan krak ostec¢en. Sim-
bolika Zvijezde implicira da je rije¢ o sukobu dvije strane — svjetlosti 1 tame, Dobra 1
Zla, neba 1 zemlje. Medutim, harmonija biva narusSena oSteCenim krakom, Sto simbolise
1 buduca zbivanja. Krug oko Zvijezde zapravo je krug oko aerodroma iz kojeg je nemo-
guce ziv 1zacl.

Aerodrom se poredi 1 sa divovskim mehani¢kim osinjakom, kao kontrastom pri-
rodi, sa necim S§to je vjeStacko 1 §to ¢e priroda, u vidu virusa, do kraja pobiti, na kraju 1
zbrisati s lica zemlje. Hitrou je najveca vazdusna raskrsnica svijeta, 1 na njoj strada svi-
jet u malom, te se tako na komadu dijela prikazuje cjelina — borba Covjeka (civilizacije)
1 prirode. Na takvom prostoru lako dolazi do haosa, ako se samo jedan detalj poremeti.
Ovo je aerodrom, John. Internacionalni osinjak protivrecnih interesa i ukrstenih
kompetencija. Ne nadaj se da ce stvari teci glatko. Lukovo videnje aerodroma najbolje
opisuje pravo stanje — na jednom mjestu koncentrisan je veliki broj kompanija, potro-
Sackog drustva, koje vrijeme mjeri novcem, i koje nije spremno na suo€avanje sa zara-
znom bolescu.

Virus se §irt, polako zauzimajuéi sve nivoe, postaju¢i suvereni vladar cijelog
prostora. Ljudi na njemu pokusSavaju da ugrabe komad prostora koji nije zarazen, 1 ta

borba osudena je na zivot i smrt. Jasno se razgraniCava prostor i sve u njemu na dva

dijela:
Tabela 1.
,ovdje ,famo*
nesloboda sloboda
stah mir
zatvorenost otvorenost
bolesni zdravi

Lotman zakljucuje da naporedo sa osom ,,gore“— dolje”, opozicija otvoren—
zatvoren predstavlja sustinsko obiljezje, koje ima organizacionu ulogu u prostornoj
strukturi teksta. Jasno se postavlja i pravi granica izmedu svojeg i tudeg, toplog i
hladnog, stranog i naseg.

U ovom ¢ce slucaju granica postati najvaznije tipoloSko obelezZje prostora. Granica
svekoliki prostor teksta deli na dva potprostora koji se medusobno ne seku. Neprobojnost je
njena osnovna odlika. Jedna od susastvenih karakteristika teksta jeste nacin na koji ga gra-

nica deli. To moZe biti deoba na svoje i tude, Zive i mrtve, siromasne i bogate. Ali je nesto
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drugo bitno: granica koja prostor razdvaja na dva dela treba da bude neprobojna, a
unutrasnja struktura svakog potprostora treba da bude razlicita (Lotman 1979: 300).
Posebna tacka, s velikom simbolikom, jeste kontrolni toranj, koji se odvaja od
ostatka aerodroma kao sveti, zastiCeni prostor. Na osi ,,gore“—, dolje” on je gore, uzdi-
gnut, uzvisen, mjesto koje treba da donese Spasenje. Dolje su bolesni, pravi se distanca
u odnosu na njih, negativno vrednovanje. Toranj se modeluje kao izdvojeni, zasti¢eni
prostor, kao tvrdava u kojoj se nalaze odabrani. Na planu simbolike 1 intertekstualnosti,
toranj nas povezuje sa Nojevim kovCegom, jer u njega mogu stati samo izabrani. Majo-
ru Lafordu pripada uloga Svevisnjeg koji pravi spisak odabranih putnika. Popisuje sve
ljekare, a na kraju dodaje 1 pisca Leverkina, kako bi bio zapisnicar njegovih djela, isto-
rije, koji Ce ostaviti traga o njemu. Laford sastavlja spisak sa zeljom 1 teznjom da stvori
novi poredak, da novim uredenjem zapocne 1 nova era na Hitrou.
Uskoro, van Kovcega, izvan kontrolnog tornja, nece na aerodromu Heathrow
biti nijednog Zivog stvorenja. (Besnilo, 429) Kao 1 na samom aerodromu, tako se 1 u
odnosu na toranj diferenciraju bolesni 1 zdravi, toranj se odvaja kao ,.treci svijet”. Me-
dutim, bolest prodire i u toranj, zahvatajuci sprat po sprat, sve dok ne dode do borbe na
vrhu tornja, izmedu muskarca i Zene, koji tragi¢no okon¢avaju. Dovodenje tornja u vezu
s kov€egom nosi simbolicko znacenje, buduci da smrt predstoji svima.
U dimenziji prostora, kontrolni toranj je epicentar univerzuma, njegovo sunce, od
Cije enegrije zavisi Zivot. Oko tornja je pojas sveta besnila, oko njega pojas sveta zdravih.
Graficki, to je streljacka meta sa dva koncentricna kruga i crnom tackom u sredini. U crnoj
tacki, dva sveta, zdravih i bolesnih, imaju mesto spoja, svoju osmoticnu opnu. Sa svetom
zdravih odrzava toranj radio-vezu, a za jednosmerni transport — jer povratan je iskljucen —

koriste se helikopteri koji Zicane korpe spuitaju do staklenog kubeta bivse aerodromske

kontrole. (Besnilo, 442)

Tabela 2.
Kontrolni toranj zivot | zatvoren zdravi spasenje
Aerodrom smrt otvoren bolesni umiranje

Puta u toranj nema. Puta iz tornja, takode. (Besnilo, 431) — toranj je zatvorena
struktura na svakom od planova. Posebno je interesantan iz perspektive kraja — kraja
romana, kraja zivota, kraja aerodroma, jer se na njegovom vrhu, slici kojom se aludira

na Eden, ,,raj stvoren usred pakla“, vodi borba izmedu posljednjih prezivjelih — muskar-
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ca i zene. Priroda je ovde mlada, nenaceta, kao da je malopre samo za njih stvorena. |
oni u njoj sami. Adam i Eva u prvoj noci ljudske price. (Besnilo, 517)

Nasuprot njima, sinhrono se prikazuje, , dolje”, u podzemnom svijetu, Gabrijel,
koji ide mracnim hodnicima, pronalaze¢i spas, iduci kroz (mitski) lavirint kanalizacije.
Niti se ista menja. Predeo, kroz koji Gabrijel prolazi, ostaje isti. Kao u mestu da stoji.
Pecine su mracne, prazne, ledene. Oblozene samrtnickim znojem. A belom tragu, uvek
istom, ne vidi se kraj... (Besnilo, 518)

Beli trag pene, kao Arijadnina nit ili konac, vodi Gabrijela kroz lavirint donjeg
svijeta. Prostor je prikazan kao mitski, iako Peki¢, smjestivsi ga u kanalizaciju, ironizira
1 parodira, ali 1 preslikava sve na sadas$nji trenutak modernog doba. Nakon pocetne
zanesenosti 1 posmatranja prostora kao Edena, dolazi do promjene vrta, do prikaza real-
nosti. Coro Deveroux i John Hamilton oblacili su se cutke. Trudili su se da ne gledaju u
oljustenu betonsku pustaru krovne baste s koje je iScezla trava, u nekadasnje izvore Sto
su se pretvorili u zardale cisterne s prljavom vodom, u edenske gajeve od kojih je tu i
tamo ostao prasnjav zbun ili polusasuseno kvrgavo drvo. (Besnilo, 518)

Aerodrom se spaljuje, dolazi do potpunog unistenja jednog svijeta, do brisanja
ove prostorne strukture. Nestanak svega, na simboliCkom planu, nestanak je ljudske
vrste, jer se na drugoj strani Seron sprema na veliki lov: Veliki lov je mogao da pocne.
Za lov je Sharon spremala majka priroda, a od njega odvukao covek, nakazno stvorenje
koga je mrzela iznad svega na svetu. Svetu koji je sada bio njen. (Besnilo, 526)

U kontrolnom tornju, kao svetom prostoru, treba da dode do spasenja, treba da
se pronade lijek. U tronju dolazi i do radanja novog zivota, koji je ve¢ zarazen virusom,
1 koji kao nesto novo, Cisto ne moze da opstane u bolesnom svijetu. Ova slika je, kao i
sama pri¢a o bjesnilu, parabola u kojoj se govori o stanju savremene zapadne civili-
zacije u kojoj su vec svi zarazeni (Rosi¢ 2009: 503).

PocCetna prostorna struktura, od koje sve krece, i koja dozvoljava isitavanje
teksta s aspekta hris¢anske mitske osnove jeste Armagedon, biblijski prostor. Prema
Bibliji, Armagedon je mjesto gdje se odvija bitka za vrijeme smaka svijeta, to je bilo
koji scenario smaka svijeta. Peki¢ bira ovaj biblijski prostor, semanticki i simbolicki ga
opteretivsi, za pocCetak svih predstojecih zbivanja, tako Sto u njega smjesSta zarazenog
psa (Zver), koji ¢e usloviti zarazu virusom, i brisanje aerodorma, (smak) svijeta u ma-
lom, sa lica zemlje. Na samom pocetku razdvajaju se dvije prostorne ravi — , gore™ i

,,dolje” — jer se opozitno Armagedonu (,,dolje), u pricu uvodi avion (,,gore*), koji je od
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posebnog znacaja za cijeli razvoj sizea. Pratimo avion 1 Senku, a kasnije doznajemo u
kakvoj su vezi — u avionu se nalazi putnica, zarazena virusom koji u sebi nosi pas Seron,

kojeg prati Senka.
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% Velika zaraza doci ce s velikim metkom. Pomoc je blizu, ali lek vrlo daleko.

3.5. Kompoziciono uredenje

Kompoziciono ustrojstvo teksta podrazumijeva pracenje 1 gradnju njegovih spo-
ljasnjih i unutra$njih elemenata. Spoljasnja kompozicija Besnila sainjena je od Cvrstih 1
kompaktnih cjelina, kao S§to su: okviri teksta (Prolog — Rhabdovirus (prije Prologa i
nekoliko uvodnih segmenata) 1 Epilog — Inkubacija), pet vecih cjelina (poglavlja s
potcjelinama), kao pet (gradacijskih) etapa u razvoju bolesti, Sirenju virusa. Svaku od
navedenih cjelina karakteriSe 1 prisustvo mota, koji ima upucivacku, Cesto 1 prorocku
funkciju — javlja se prije svakog od poglavlja da na indirektan nacin najavi sustinu
onoga Sto predstoji u razvoju prie. NajCeSce postupkom regresivne simbolizacije —
,vracanjem unazad“ — doznajemo smisao i1 simboliku istaknutog mota. Tako Besnilo
otvara moto 1z Nostrodamusovog prorocanstva — Velika zaraza doci ce s velikim
metkom. Pomoc je blizu, ali lek vrlo daleko.

Ovim se citatom, §to doznajemo regresivnim putem, prorice 1 nagovjeStava susti-
na same romaneskne stvarnosti — a to je pojava virusa, dolazak pomo¢i u vidu Spasitelja
Libermana, ali i nemogucnosti izljeCenja 1 spasenja, jer je lijek daleko, izlaska iz kruga
nema.

Kao udvojeni, prorocki moto, izdvaja se i moto iz Prologa, koji se javlja u vidu
odlomka i ucenja Laznog Mesije, prof. Libermana, o virusu, a koji poseban akcenat
stavlja na inteligentni virus, o kojem je upravo u Besnilu rijec.

Okviri teksta mjesta su u kompozicionoj strukturi sa jakim semantic¢kim optere-
¢enjem jer omedavaju prostor knjizevnog djela, i od velikog je znacaja nacin na koji ih
autor ureduje, 1 Sta se na njima nalazi. Posebnost okvira za kompoziciju teksta vidi 1
Uspenski, koji naglasava da:

pred nama iskrsava izvestan osoben svet, sa svojim prostorom i vremenom, sa Svo-

Jjim sistemom vrednosti, sa svojim normama ponasanja, — svet prema kome zauzimamo (u

svakom slucaju, bar u pocetku percipiranja) poziciju koja je nuzno spoljnja, to jest poziciju

stranog posmaraca [... ] Pri tome izvanredno veliku vaznost dobija proces prelaska od real-

nog sveta na prikazani svet, to jest problem narocite organizacije ‘okvira’ umetnickog prika-
zivanja (1979: 193-194).

Peki¢ takode veliki znacaj pridaje okvirima, koji su posebno nabijeni semnati-

kom 1 gustom mrezom simbola.
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Prolosku granicu Besnila karakteriSe specifiCan postupak udvajanja, dupliranja.
Nakon dva mota, izdvajamo 1 dvije proloske granice. Da bi se odSkrinuo svijet Besnila,
neophodno je razgrnuti nekoliko slojeva ve¢ na pocetku. Prvi okvir pocetnog okvira
(prologa) insistira na naglasavanju da su dogadaji u knjizi fiktivni; da je izbor london-
skog aerodroma Heathrow slu¢ajan; da su likovi, namjestenici aerodroma samo funk-
cije. Poseban akcenat je stavljen na Pricu: Izvesna fakta prilagodena su zahtevima Pri-
ce, a Prica, opet, tradicionalnim ‘Pravilima igre’ ovog paraliterarnog Zanra. (Besnilo,
7) Ovakav poeticki uvod namece odredena , pravila igre po kojima se odvija prica koja
predstoji. <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>