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Doktorske studije: Studijski program za engleski jezik i knjiZzevnost

RECEPCIJA VILIJAMA BLEJKA NA SRPSKOHRVATSKOM GOVORNOM
PODRUCJU OD 1905. DO 2018. GODINE

Rezime

Doktorska disertacija Recepcija Vilijama Blejka na srpskohrvatskom govornom podrucju od 1905.
do 2018. godine posvecena je izuCavanju prisustva 1 recepcije britanskog predromanti¢nog
pjesnika, multimedijalnog umjetnika, mistika 1 vizionara, Vilijjama Blejka, na prostoru
srpskohrvatskog govornog podrucja pocev od njegovog prvog pomena do danasnjeg doba.

Nasa inicijalna hipoteza jeste da Vilijam Blejk nije bio adekvatno primljen na
srpskohrvatskom govornom podru¢ju. O njemu se jeste znalo, bio je prevoden, analiziran i itan,
ali mnogo manje u odnosu na ostale engleske romanticarske pjesnike. S tim uvezi, on je usao u
nasu sredinu relativno kasno, kako u knjizevnosti, tako i u likovnoj umjetnosti.

Glavni cilj naSeg istrazivanje jeste da na prostoru srpskohrvatskog govornog podrucja
ispitamo puteve transmisije, prenosa i recepcije Blejkovog djela na polju knjizevnosti, te i onih
rubnih podrucja s njom, s obzirom na €injenicu da je Blejk takode bio i multimedijalni umjetnik
aktivan na viSe polja vizuelne umjetnosti, te da bi njegovo prisustvo u nas neizbjezno ukazalo na
takva moguca polja umjetnickih preklapanja. Nakon ovog prvog cilja, slede¢i cilj jeste ispitati
koliko je 1 na koji nacin Blejk bio relevantan onima koji su njegovo djelo primali — medijatori,
prevodioci, urednici, kriticari, ¢itaoci, umjetnici — a takode 1 onima koji su isto tako primali i djela
drugih engleskih pjesnika, a posebno britanskih pjesnika romanti¢ara. Konacni cilj jeste utvrditi
koliko je djelo Blejka u nas relevantno i aktuelno u savremenom dobu, posebno s obzirom na
¢injenicu da se sami proces Citanja danas promijenio u odnosu na nekada, kako zbog dominacije
digitalnih platformi, na kojima se tekst radije ,,na brzinu pregledava” nego §to se isti detaljno
i8Citava, tako 1 zbog pojave kulture fanova koja aktivno 1 stvaralacki ucestvuje u procesu
potrosackog aktivizma, tj. prenoSenja djela autora i kreiranja novih sadrzaja, 1 kona¢no zbog same
specifi¢nosti Blejkovog knjizevnog opusa, koji se vise citira nego §to se Cita.

Metodologija kojom smo obuhvatili nase istrazivanje plod je primjene relevantnih nalaza

iz oblasti teorije recepcije, teorije britanskog romantizma, teorije medija, teorija likovne



umjetnosti, paremiologije, teorije rezonance, teorije novih i digitalnih medija, studije fanova,
teorije  grobljanske poezije, romantiCarskih ekspresivnih teorija umjetnosti, teorije
intertekstualnosti, teorije adaptacije, itd.

Blejkovi recipijenti u nasoj sredini najcesce su ga dozivljavali kao tesko razumljivog
pjesnika. Kao glavne razloge ovoj Cinjenici oni navode Blejkovo ,trgovacko doba” koje nije imalo
sluha za njegovu romanti¢nu uznesenost, zatim Blejkov misticizmam, iracionalnost, samoukost,
neobi¢nu inventivnost, protestantsku sredinu u kojoj je rastao, kontradiktornu prirodu Blejkovog
djela, ali 1 misljenje da je ovaj pjesnik govorio jezikom mitoloskih slika. Iako je bibliografija
objavljenih tekstova i1 prevoda na temu recepcije Blejka u nas poveca, ipak treba naznaciti da su
publikacije o Blejku bile rijetke i sporadic¢no objavljivane. Prevodi Blejkove poezije rijetko su kad

urodili plodom. Blejkova recepcija u nasoj sredini tekla je sporo i neujednaceno.

Kljucne rijeci: Vilijam Blejk, Poezija britanskog romantizma, recepcija, srpskohrvatsko govorno
podrucje, knjizevnost, prevodi, likovna umjetnost, moderatori, uticaji, citati.
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Uza naucna oblast: Poezija britanskog romantizma
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Doctoral Studies: Department of English Language and Literature

THE RECEPTION OF WILLIAM BLAKE IN THE SERBO-CROATIAN-SPEAKING
REGION FROM 1905 TO 2018

Summary
This doctoral dissertation entitled 7he Reception of William Blake in the Serbo-Croatian-Speaking
Region from 1905 until 2018 is concerned with the presence of the English pre-Romantic poet and
multimedia artist William Blake in the Serbo-Croatian language area starting from his first mention
through to the contemporary era.

Out initial hypothesis is that William Blake has not been received to the extent he deserves
in the Serbo-Croatian language region. His work entered the region, was translated, analysed and
read, but to a much lesser degree than was the case with the reception of other English Romantic
poets. And Blake’s work entered those lands relatively late in the fields of both literature and visual
art.

The main aim of this research is to examine the routes of transmission, transfers and the
reception of Blake’s art in the Serbo-Croatian language region, both in the field of literature and
in those artistic fields bordering on literature, given that Blake was also a multimedia artist active
in many visual art fields, and that his presence in this region convincingly pointed towards the
possible points of artistic overlapping. Our next aim is to reconsider how much and in which ways
Blake was relevant to those who received his work — cultural mediators, translators, editors, critics,
readers and artists — and also to those who received the works of other English poets, especially
those of the Romantics. Our final aim is to see how relevant and pertinent Blake’s work is in this
surrounding nowadays, especially given the fact that the very process of reading as it is today has
largely changed compared to what it used to be, both due to the rise of digital platforms, wherein
texts are “quickly scanned through” rather than thoroughly read, and because of the emergence of
Jandom culture, which actively takes part in consumer activism, i.e. transferring the works of
authors and coming up with new content, and finally because of the peculiarity of Blake’s oeuvre,
which is more quotable than readable.

The methodology upon which our research has been based is largely rooted in reception

theory, British Romanticism theory, media theory, visual art theory, paremiology, theory of



resonance, theory of new and digital media, fandom studies, Graveyard poetry theory, the theory
of Blake and his personalised audience, theories of intertextuality, adaptation theory, and the like.

Blake’s recipients in this region would mainly consider him a barely understandable poet.
The main reasons for this fact they find in the “age of mercantilism” Blake lived in, which showed
no appreciation of his romantic creativity, then in Blake’s mysticism, irrationality, self-taught
nature, incredible inventiveness, the protestant milieu he was raised in, the contradictory nature of
Blake’s work, but also in the view that Blake spoke the language of mythological pictures.
Although the body of Blake’s works available in the Serbo-Croatian language region is substantial,
it needs to be emphasised that publications on Blake have been rare as well as intermittent.
Translations of Blake’s poetry have rarely proved successful. Blake’s reception in this region has

been rather slow and discontinuous.

Keywords: William Blake, British Romantic Poetry, Reception, Serbo-Croatian-speaking region,
literature, translations, visual art, cultural mediators, influences, quotes

Academic field: English literature
Academic subfield: The Poetry of British Romanticism
UDK code:



PREDGOVOR

Poetski 1 likovni opus Vilijama Blejka, koji se smatra najve¢im multimedijalnim umjetnikom Doba
romantizma, poceli su da zaokupljaju moju paznju jos iz studentskih dana, §to je krunisano najprije
diplomskim radom iz 2005. godine pod naslovom Uticaji poezije Vilijama Blejka na rok muziku
Dzima Morisona (The Influences of William Blake on the Rock Music of Jim Morrison), a potom
1 magistarskom tezom naslovljenom 7raganje za onostranim u poeziji Vilijama Blejka (2012).
Diplomski rad je publikovan ve¢ 2006. u hrvatskom ¢asopisu za knjizevnost 1 drustvene teme Nova
Istra. Nakon toga sam 1 prevodila poeziju Blejka, pisala eseje o njegovom djelu, a tim povodom i
imala ucesca na konferencijama (izmedu ostalog 1 dva puta u galeriji Tejt Britan u Londonu —
2014. godine 1 2019. godine).

S obzirom na to da se bavim 1 poezijom, istakla bih da sam u znak omaza Blejkovoj poeziji
objavila i dvije knjige stihova — Bolesna ruza (Podgorica: Nova knjiga, 2009) i Svilene cipelice
(Podgorica: Nova knjiga, 2011). Prva knjiga je inspirisana Blejkovim Pjesmama iskustva, a druga
Blejkovim Pjesmama nevinosti.

Blejkovo prisustvo naro€ito je vitalno i u savremenoj angloamerickoj pop kulturi (filmovi
1 muzika) kao inspiracija nekim od mojith omiljenih rok muzi€ara. Medutim, ono Sto me je kod
Blejka zaista najviSe privuklo jeste misticizam (za koji sam narocito prijem¢iva) u kombinaciji sa
hrabro artikulisanim javnim stavovima, previSe radikalnim za tadasnje englesko drustvo. Drugim
rijeCima — ekstremna smjelost da se bude slobodan, radikalan 1 mistian u jako konzervativnoj
britanskoj sredini.

Inspiraciju upravo za ovu temu doktorske disertacije dobila sam na osnovu vlastitog
uvjerenja da je Blejkovo djelo, 1 pored obimne, a ipak neujednacene (rijetke i sporadino)
publikovane misli na ovim prostorima, ipak nedovoljno ispitano 1 istrazeno. Objavljene napise o
Blejku u nas trebalo je obuhvatiti 1 analizirati njihov tok, kako bi se ispitalo koliko ga 1 na koji
nacin ljudi sa ovih prostora razumiju ili dozivljavaju. A s obzirom na to da redovno pratim novine
na polju angloamerickih studija o Blejku, 1 da sam ve¢ imala prilike istrazivati njegovu
zaostavstinu u Britaniji 1 SAD, Zeljela sam tim saznanjima da obogatim 1 proSirim materijal na
temu Blejkove recepcije u nas koje sam dobila iz biblioteka sa Cetinja, Beograda, Sarajeva 1

Zagreba, 1 da ukazem na aktuelni teorijski 1 kriticki trenutak.



IZVOD IZ DISERTACIE

Recepciju Vilijama Blejka na srpskohrvatskom govornom podru¢ju pratimo 1 analiziramo pocev
od 1905. godine, kad je on prvi put 1 spomenut u nas, pa sve do 2018. godine, kada smo 1 zapoceli
izradu ove disertacije. NaSe istrazivanje usredsredeno je na oblast knjizevnosti (pomeni, kritike,
tekstovi, prevodi) 1 likovne umjetnosti (kritika 1 uticaji), pri tom ne zaobiSavsi ni savremeno
digitalno doba 1 nove medije, s posebnim akcentom na folksonomiju. Uocili smo nekoliko razli¢ito
obojenih tonova u Blejkovoj recepciji, poput prerafaelitskih, nadrealistiCkih, romanticarskih,
revolucionarnih, englesko-patriotskih, iracionalistickih, psihoanaliti¢kih, ezoteri¢nih, Cak 1
vizantijskih, dok se u digitalnom prostoru Blejk ponasa konzumeristicki, a posjetioci digitalnih
platformi ili ,,digitalnog mnostva” koji dijele sadrzaje o Blejku u€estvuju u procesu tzv. ,,aktivnog
konzumerizma”. Blejk se pomalo spominjao s drugim figurama, poput Hakslija, Jejtsa, Selija,
Svedenborga, Miltona, Sekspira, Soa, dok je jedino u sluaju Roberta Blera bio vise obradivan.

Prvih sto petnaest godina Blejkovog boravka na srpskohrvatskom govornom podrucju
vidni su po konstantnim naporima domacih kritiara, umjetnika, moderatora, prevodioca 1 drugih
recipijenata da iznadu razloge Blejkove teze razumljivosti 1 neshvacenosti kako u doba u kojem je
zivio, tako 1 nakon njegove smrti.

O Blejku je pisao manji broj kritiCara, autora, anglista, prevodilaca, nau¢nika 1 pjesnika ¢iji
interes za ovog pjesnika nije bio dugotrajan. Uostalom, ove medijatore najviSe su interesovala
Blejkova djela poput Vjencanja Neba i Pakla ili Pjesama Nevinosti i Iskustva, dok su se u svojim
kritickim tekstovima oni najcesce pozivali na angloamericke autoritete o Blejku. Recepciji Blejka

Blejk je u nas bio najviSe poznat po poslovicama iz Vjencanja Neba i Pakla, sto, po Lusieru,
svjedoCi uticaju Blejka kroz razne forme savremenog semiotskog izraza, ali 1, po Majku Gudu,

posloviénim formama koje danas sve viSe kruze u formi virusnog medija.
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ABSTRACT

The reception of William Blake in the Serbo-Croatian-speaking region has been tracked and
analysed starting from 1905 — when Blake was first mentioned — through to 2018, when this PhD
thesis was embarked upon. This research is aimed towards the fields of literature (mentions, critical
texts, other texts, translations) and visual art (criticism and influences), but also it does not avoid
the contemporary digital age and new media, with special emphasis on folksonomies. There are
several differently coloured undertones in Blake’s reception, including: pre-Raphaelite, surrealist,
Romantic, revolutionary, English-patriotic, irrational, psychoanalytic, esoteric, and even
Byzantine. When it comes to the digital space, Blake takes on a consumeristic aspect, and the
visitors to those digital platforms are representative of the “digital plenitude” by their sharing of
content on Blake and by taking part in the process of “consumer activism”. Blake was sometimes
touched upon alongside other figures such as Huxley, Yeats, Shelley, Swedenborg, Milton,
Shakespeare and Shaw, while it was only Robert Blair alongside whose figure Blake’s presence
was discussed and perceived more fully.

The first 115 years of Blake’s presence in the Serbo-Croatian language region are
demonstrative of the constant endeavours of home-grown critics, artists, moderators, translators
and other Blake recipients to find reasons for Blake not being easily understood or for Blake being
misunderstood both in the age he lived in and in the period since.

The publications on Blake were written by a small number of critics, authors, Anglicists,
translators, scholars and poets, whose interest in Blake was not necessarily long-lasting. Besides
this, those cultural mediators were primarily interested in 7he Marriage of Heaven and Hell and
in Songs of Innocence and of Experience, and they referred mainly to critical works by Anglo-
American scholars. The critical reception of Blake in the Serbo-Croatian-speaking region has
lacked serious and devoted attention from home-grown scholars.

In those lands, Blake has been most popular as the author of the proverbs from 7he Marriage
of Heaven and Hell. This very fact can be interpreted both by Lussier’s take on Blake’s influence
through the various forms of contemporary semiotic expressions, and through Mike Goode’s

notions of Blake’s proverbial forms, which today circulate more as a kind of viral media.
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1.1. Uvodna rije¢

Ova doktorska disertacija bavi se recepcijom djela engleskog predromanticnog (ali i
romanticarskog) pjesnika i likovnog umjetnika, Vilijama Blejka (1757-1827) na srpskohrvatskom,
odnosno hrvatskosrpskom govornom podrucju u periodu od 1905. do 2018. godine. Koristimo se
ovim dvodjelnim nazivom imajuci u vidu da on odreduje rubna podrucja jezika koji su trenutno u
zvani¢noj upotrebi u Crnoj Gori, Srbiji, Bosni i Hercegovini i Hrvatskoj, odnosno: crnogorski,
srpski, bosanski 1 hrvatski jezik. U politiCko-istorijskom smislu, ovaj termin je bio najvecim
dijelom u zvani¢noj upotrebi na pomenutom geografskom prostoru u periodu koji obuhvata nase
istrazivanje, tj. od 1905. do 2018. godine. U naslovu smo takode zeljeli izbjeci koncepte koji ovaj
prostor dovode u kontekstualnu vezu sa Jugoslavijom kao politickim entitetom. Na prvom mjestu
zbog toga sto je Jugoslavija kao drzava postojala od 1918. do 1991. godine, dok ovaj pregled
recepcije obuhvata period od prije zvanic¢nog proglasenja drzave do onoga koji je uslijedio njenim
raspadom 1991, odnosno do 2018. godine. Takode, ostali jezici koji su bili u upotrebi u Jugoslaviji
— makedonski i slovenacki, te i u manjoj mjeri madarski i albanski — nisu predmet ovog
istrazivanja.

Uopsteno govoreci, recepcija engleske knjizevnosti u Jugoslaviji (koju sada ¢ine nezavisne
drzave Slovenija, Hrvatska, Crma Gora, Bosna 1 Hercegovina, Srbija, Makedonija i Kosovo) bila
je nejednakog intenziteta. Glavni razlog navedenoj Cinjenici treba potraziti u specificnim
istorijskim uslovima koji su oblikovali ne samo razvoj pismenosti na ovim prostorima, ve¢ i dodire
ovog naroda sa stranim literaturama. Proces Sirenja engleske knjizevnosti kako unutar Srbije, tako
i unutar Crne Gore, bio je usporenog karaktera zahvaljuju¢i geografskoj udaljenosti ove dvije
drzave od britanskog ostrva, kao i u €injenici $to je Velika Britanija kontinuirano pruzala podrsku
turskoj politici na Balkanu, pa se u narodu razvijao otpor prema svemu britanskom. Hrvatska je
imala drugaciju istoriju: do nje su lako mogli do¢i britanski uticaji, s obzirom na to da je ona

pripadala Austrougarskoj monarhiji, u kojoj je prisustvo engleske knjizevnosti bilo osjetno. No,



ipak je 1 u Hrvatskoj jedno vrijeme znanje engleske knjizevnosti bilo privilegija koju je samo
aristokratija mogla sebi da priusti.’

Nase istrazivanje polazi od pretpostavke da knjizevno (ali i likovno) djelo Vilijama Blejka,
jednog od najvecih engleskih 1 svjetskih romanticara, koje je posthumno uznemirilo svjetsku
kulturnu scenu najvise od 1960-ih naovamo, ipak nije sistematski dovoljno izu€avano na
srpskohrvatskom govornom podrucju, posebno u smislu njegove recepcije i njenog savremenog
konteksta. Prosudujemo da bi svjezi i sistemati¢ni pogled na djelo Vilijama Blejka i njegovu
recepciju na ovom govornom podruc¢ju doprinio stabilnijoj utemeljenosti ne samo nase anglistike,
nego i studija komparativne knjizevnosti, istorije i teorije knjizevnosti, ali i uporednog uzucavanja
knjizevnosti.

Glavna hipoteza naseg istrazivanja jeste da Vilijam Blejk nije bio adekvatno primljen na
ovim prostorima, posebno kada se sagledaju procesi recepcije drugih engleskih pjesnika, kao Sto
su Sekspir i Milton, ili ¢ak britanskih romanti¢arskih pjesnika, poput Bajrona ili Selija. U kontekstu
ove hipoteze, mozemo izvesti i nekoliko podhipoteza, poput one da je Blejkova likovna recepcija
bila u sjenci njegove dominantne knjizevne, ili da je ovaj stvaralac u nas bio najpoznatiji po svojim
poslovicama, ili da su Blejka proizvodi pop kulture priblizili savremenoj potrosackoj kulturi i uveli
u oblast postmodernog, itd.

Glavni cilj naSeg istrazivanje jeste da na prostoru srpskohrvatskog govornog podrucja
ispitamo puteve transmisije i1 recepcije Blejkovog djela na polju knjizevnosti, te 1 onih rubnih
podrucja s njom, s obzirom na Cinjenicu da je Blejk takode bio i multimedijalni umjetnik aktivan
na vise polja vizuelne umjetnosti, te da bi njegovo prisustvo u nas neizbjezno ukazalo na takva
moguca polja umjetnickih preklapanja. Nakon ovog prvog cilja, sledeci cilj jeste ispitati koliko je
Blejk i1 na koji nacin bio relevantan onima koji su njegovo djelo primali — medijatori, prevodioci,
urednici, kritiCari, €itaoci, umjetnici — a takode i onima koji su isto tako primali i djela drugih
engleskih pjesnika, a posebno britanskih pjesnika romanticara. Konacni cilj jeste utvrditi koliko je
djelo Blejka u nas relevantno i aktuelno u savremenom dobu, posebno s obzirom na Cinjenicu da
se sami proces Citanja danas promijenio u odnosu na nekada, kako zbog dominacije digitalnih

platformi, na kojima se tekst radije ,,na brzinu pregledava” nego §to se isti detaljno is¢itava, tako i

' 1z rada: Baki¢, Tanja (2019) ““The Most Obscure and Most Angelic of all the English Lyrical
Poets: William Blake in the Former Yugoslavia’” in The Reception of William Blake in Europe,
eds Sibylle Erle and Morton D. Paley, London: Bloomsbury, Vol 2, p. 571.



zbog pojave tzv. kulture fanova koja aktivno i stvaralacki ucestvuje u procesu prenosenja djela
autora 1 kreiranja novih sadrzaja, i konac¢no zbog same specifi¢nosti Blejkovog knjizevnog opusa,
koji se vise citira nego $§to se Cita.

U Sirem smislu, temom recepcije engleske knjizevnosti na srpskohrvatskom govornom
podrucju s akcentom na drugaciji aspekt ponaosob bavilo se nekoliko autora. Medutim, od onih
koji su imali znacaja za naSe istrazivanje, i Cije su objavljene studije posluzile kao na§ pocetni
korpus, izdvajaju se: Bojka Dukanovié, Mirjana Matari¢, Simha Kabilo Suti¢, Rudolf Filipovi,
Helena PeriCi¢, Jelena Otasevi¢ i Dragan Puresic.

Bojka Pukanovi¢ (r. 1948) u svojoj doktorskoj disertaciji iz 1987. godine pod naslovom
Engleska knjizevnost u crnogorskoj periodici: od pocetaka do 1980. godine, koja je objavljena
1989. godine, analizira, kako i sam naslov sugeriSe, problematiku zastupljenosti engleskih pisaca
u crnogorskoj periodici, kako kroz prevode, tako i1 kroz kritiku u navedenom vremenskom
razdoblju. Njeno istrazivanje i bibliografija objavljena u prilogu pokazali su da Vilijam Blejk u
navedenom periodu nije bio zastupljen u crnogorskoj periodici, osim u jednom malom pomenu u
drugoj polovini 20. vijeka zajedno sa irskim pjesnikom Jejtsom.

Mirjana Matari¢ (r. 1933) u svojoj doktorskoj disertaciji iz 1980. godine naslovljenoj
Engleska knjizevnost kod Srba 1900-1945. kroz knjizevne casopise, objavljenoj 2010. godine,
fokusira se, osim na Casopise u navedenom razdoblju, takode i na rad posrednika ili moderatora u
prenosSenju engleske knjizevnosti srpskoj publici. Matari¢ je, izmedu ostalog, ukazala i na tok
recepcije Vilijama Blejka u srpskim knjizevnim ¢asopisima u navedenom periodu.

Magistar knjizevnih nauka i dugogodi$nja saradnica Instituta za knjizevnost 1 umetnost u
Beogradu, Simha Kabilo Suti¢ (1938-2008) u svojoj studiji Ukrstaji: Srpsko-engleske knjizevne
veze (2011) izu¢ava fenomen tzv. ,bajronizma”, potom ideoloskog &itanja Bajrona i Selija, te
nauc¢no djelo srpskog bajroniste Ilije M. Petrovica, zatim Stanislava Vinavera kao posrednika u
recepciji angloamericke knjizevnosti, i druge aspekte. Njena studija ne izuCava prisustvo Vilijama
Blejka u nas, ali nam je posluzila u osvjetljavanju nekoliko fenomena, koji su bili tema odjeljka
naseg uvodnog poglavlja pod nazivom Recepcija poezije britanskog romantizma na
srpskohrvatskom govornom podrucju.

Rudolf Filipovi¢ (1916-2000) u svojoj doktorskoj disertaciji Odjeci engleske knjizevnosti
u Hrvatskoj u 19. stoljecu (1948), koja je objavljena 1972. godine pod naslovom Englesko-

hrvatske kulturne veze, dotiCe se u jednom dijelu bajronizma u Hrvatskoj i njegove recepcije u 19.



vijeku kroz uticaje na knjizevnike Ilirce. Ime Vilijama Blejka u navedenom razdoblju ne spominje
se u hrvatskoj knjizevnoj produkciji. Medutim, Filipovic¢eva doktorska disertacija nam je pomogla
u osvjetljavanju nekoliko fenomena koji su bili tema odjeljka naSeg uvodnog poglavlja pod
nazivom Recepcija poezije britanskog romantizma na srpskohrvatskom govornom podruciju.

Helena PeriCi¢ (r. 1961) se u svojoj doktorskoj disertaciji iz 1997. godine pod naslovom
Posrednici engleske knjizevnosti u hrvatskoj knjizevnoj kritici u razdoblju od 1914. do 1940.
godine, objavljenoj 2003. godine, bavi glavnim moderatorima u recepciji engleske knjizevnosti u
Hrvatskoj u navedenom razdoblju s aspekta kritike 1 objavljenih prevoda. Ona uspijeva da nam
objelodani sitne, ali zna€ajne detalje o prisustvu Blejka u navedenom periodu.

Jelena Otasevi¢ je 2011. godine napisala doktorsku disertaciju naslovljenu FEngleska
romanticarska poezija u prevodima na srpski jezik. Njen znacaj je u tome Sto se ista fokusira na
recepciji prevoda poezije ,velike petorke” britanskih romanticara (u koju ne ubraja Blejka!) u
vremenskom dobu od 1960-1h do prve decenije 21. vijeka — aspekt prethodno neobradivan u nas.
Medutim, ova disertacija je imala znacaja u naSem istrazivanju u obradi odjeljka uvodnog
poglavlja pod nazivom Recepcija poezije britanskog romantizma na srpskohrvatskom govornom
podrucju.

Za razliku od svih gore navedenih autora, koji su se uglavnom malo doticali naSe glavne
teme, rad Dragana PureSi¢a ipak je imao najvecu relevantnost u pocetnom korpusu naseg
istrazivanja. Naime, iako magistarski rad, a ne doktorska disertacija, on se u potpunosti doticao
teme naseg istrazivanja — Vilijam Blejk na srpskohrvatskom jezickom podrucju u XX veku (2008).
Puresicev magistarski rad ukazao nam je na nekoliko smjernica na koje treba da obratimo paznju,
a na kraju je ponudio 1 bibliografiju zastupljenosti Blejka u nas kroz pomene i1 objavljene
publikacije. Medutim, glavni nedostatak ove magistarske teze je u tome §to ona ipak najvise paznje
posvecuje proizvoljnoj analizi objavljenih prevoda u nas, a manje davanju objaSnjenja vezanih za
trendove u recepciji Blejka, viSe pritom, podsjec¢ajuci na anotiranu bibliografiju objavljenu na
kraju teze, a manje na nauc¢ni rad. Nakon procitanog magistarskog rada PureSi¢a, nama ipak nisu
pruzeni odgovori na pitanje problematike recepcije Blejka u nas. Takode, ni Blejkovo likovno
djelo ovdje nije obradeno.

Na ovom mjestu bitno je napomenuti i da su se do sada na ovim prostorima pojavile dvije
doktorske disertacije koje se direktno bave Blejkom — 2014. godine teza Ivane Bancevi¢ Pejovié

odbranjena na Univerziteta u Kragujevcu (Odbrana kreativnosti: Vilijam Blejk u savremenoj



knjiZzevnoj kritici, umetnosti i pedagogiji) 1 2016. godine teza Dragana Puresica odbranjena na
Univerzitetu u Beogradu (Dimenzije vremena u delu Vilijama Blejka). Obje disertacije su korisne
u smislu sto doprinose istrazivanju recepcije Blejka na ovim prostorima — Puresi¢eva s pogleda
prevodenja poezije, a Pejovickina u smislu $to pruza jedan dosad neobradivani pristup Blejku, a
to je aspekt pedagogije. Medutim, nijedna od ove dvije disertacije ne dotie se konkretnog pitanja
Blejkove recepcije u nas.

Stoga istiCemo da mi ovom disertacijom zelimo skrenuti paznju, izmedu ostalog, 1 na dosad
neizuCavane aspekte trendova u knjizevnoj recepciji Blejka, uz proSirenu svijest o lokalnoj
kulturoloskoj 1 duhovnoj klimi, takode obradujuci 1 Blejkovu savremenu likovnu recepciju kroz
uticaje, zatim aspekt Blejka kao likovnog umjetnika koji ne ilustruje samo svoja djela, vec¢ 1 djela
tudih autora, aspekt Blejkove recepcije u nas u savremenom digitalnom dobu — pri tom svaki put
se oslanjajuci na zna€ajne savremene 1 nove teorije 1 saznanja iz pomenutih relevantnih oblasti.

Tokom obrade podataka dobijenih iz gore navedenih studija, ali i drugih, koje ¢emo
spominjati u poglavljima ove disertacije koja slijede, nametao se problem kako odabrati metodu
analize sakupljenog materijala. Tim povodom, primijenili smo istu metodu koju je Helena Peric¢i¢
(2003, 38) izradila ,,prema vlastitom modelu nastalom empirijskim, induktivnim putem”, Naime,
1ako se u slucaju Peri€i¢ ipak vise radilo o kriti¢ko-knjizevnom tekstu, a manje o knjizevnom, ova
autorka je, oslonivsi se na principe analize knjizevnog teksta Ar¢ibalda Hila (Archibald Hill),?
sakupljeni materijal obradila u tri stupnja. Prvi stupanj naziva ,,preliterarnim”, a tice se , povijesno-
socijalnih okolnosti u kojima se [kriti¢ar] autor javlja i djeluje” (Perici¢ 2003, 39), Sto se u nasem
slucaju odrazilo na utvrdivanje drustvenih, politickih i istorijskih okolnosti u kojima je u nas
Blejkov citalac/ posrednik djelovao. Drugi stupanj Perici¢ (2003, 39) naziva ,,mikroliterarnim”, a
odnosi se u naSem kontekstu na stilsku i znacenjsku obradu napisa odredenih primalaca/ aktera/

promotera Blejkovog djela u nas. Konacno, treci stupanj je ,,metaliterarni” (Peri¢i¢ 2003, 39), a

2 Kako pojasnjava Perici¢ (2003, 38, fn 7), Ar¢ibald Hil u knjizi Eseji o knjizevnoj analizi (Essays
in Literary Analysis, 1966), istiCe postojanje tri nivoa pri analizi knjizevnog teksta: , preliterarna
(osvjetljavanje povijesnih datosti u kojima se napis javlja), mikroliterarna (analiza na podrucju
stilistike u najSirem smislu rije¢i — analize konkretnih i mjerljivih struktura u tekstu), te
metaliterarnoj (ocjena uspjeha u stvaranju/ prenosenju specifi¢ne atmosfere — podtekst, aluzija,
emocionalni naboj, i sl.)”.



predstavlja u naSem kontekstu finalnu sintezu obradenog materijala i ocjenu recepcije Blejka u
nas.

Pomenuta metoda koju je razvila PeriCi¢ nam je pomogla da dodemo do odgovora na
pitanje nametnuto u inicijalnoj hipotezi: kako je Blejk primljen u nas i da li je njegova recepcija
bila adekvatna, posebno sagledana u odnosu prema recepciji popularnih engleskih pjesnika na
ovom prostoru (Sekspir, Milton, Bajron). Istu ovu poéetnu hipotezu nastojimo da potvrdimo,
opovrgnemo ili pak prosirimo. Pri takvom jednom postupku, oslonili smo se i na relevantne navode
iz domena teorije recepcije, na kojoj smo prvenstveno i zasnovali ovo nase istrazivanje.

Kao glavni izvor za analizu 1 citiranje Blejkove poezije u engleskom originalu posluzili
smo se izdanjem iz 1988. godine The Complete Poetry & Prose of William Blake (Sabrana poezija
i proza Vilijama Blejka), koje je uredio Dejvid Erdman (David Erdman) sa komentarima Harolda
Bluma (Harold Bloom). Iako postoji viSe izdanja samo ove knjige, kao 1 generalno mnogo drugih
izdanja Blejkove poezije u zemljama engleskog govornog podru¢ja, za ovo Erdmanovo izdanje
smo se opredijelili jer ono €ini neizbjezni standard u svim savremenim anglofonim nau¢nim
projektima posvec¢enim Blejku, a takode i §to je isto zvani¢no odobreno od strane Americke
asocijacije za moderne jezike (“an approved edition by Modern Language Association of
America”). U naSoj disertaciji, navedeno izdanje ¢e biti skraceno obiljezeno slovom E i brojem
stranice sa koje je citat preuzet.

S obzirom na to da je danas Blejkov uticaj veliki 1 na polju anglofone nau¢noistrazivacke
misli, u tom kontekstu bismo pomenuli 1 neke relevantne projekte 1 institucije koje njeguju razvoj
studija o Blejku, poput Casopisa sa visokim impakt faktorom — Blake: An Illustrated Quarterly
(Blejk: ilustrovani kvarternik), koji izlazi u izdanju Univerziteta RoCester u drzavi Njujork, €iji su
glavni urednici: Moris Ivs (Morris Eaves) 1 Morton D. Paley (Morton D. Pejli), a ostali ¢lanovi
urednistva: Dzejson Vitiker (Jason Whittaker), Sibila Erl (Sibylle Erle), Vejn Si Ripli (Wayne C.
Ripley), Alexander S. Gourlay (Aleksander Es Gurlej), Luisa Calé (Luiza Kejl), Martin Butlin
(Martin Batlin), Dejvid Bindman (David Bindman), Tristan Dzej Konoli (Tristanne J. Connolly),
Robert En Esik (Robert N. Essick), Nelson Hilton (Nelson Hilton), Robert Riks (Robert W. Rix),
Dzozef Viskomi (Joseph Viscomi), Dejvid Voral (David Worrall). Pomenuta imena slove medu
najpoznatijima autoritetima u domenu savremenih anglofonih studija o Blejku. Takode, istakla bih

zadovoljstvo §to je jedan dio ove disertacije objavljen upravo u ovom casopisu. S druge strane,



znatan dio ovog istrazivanjima u poglavljima koja slijede utemeljen je ne teorijama nekih od gore
pomenutih Blejkovih kritickih autoriteta.

Prigodne evente u smislu promocije Blejkovog djela prireduju i Udruzenje Vilijam Blejk
(The William Blake Society) u Londonu, kao i galerija Tejt Britan (Tate Britain), u kojoj je trajno
izlozen dio Blejkovog likovnog opusa, na Cije sam dvije konferencije posvecene djelu Blejka sa
zadovoljstvom imala prilike i da uCestvujem.

Medu ostalim savremenim anglofonim projektima koji promovisu djelo Blejka,
napomenula bih 1 one digitalne, poput 7he William Blake Archive i Blake Cloud (o ¢emu vise u
nastavku) ali 1 Global Blake (Globalni Blejk), najprije online konferencija odrzana u januaru 2022.
(na kojoj sam ucestvovala), odrzana u organizaciji britanskih Univerziteta Lincoln 1 Bishop
Grosseteste, koja je brzo prerasla u Global Blake — In Conversation Series, online naucne
razgovore, €1ji sam takode bila sudionik.

Od obilja znacajnijih savremenih anglofonih publikacija o Blejku, izdvojila bih medu
najsvjeze objavljenim: Whittaker, Jason, Jerusalem, London: Oxford University Press, objavljenu
u julu 2022, ili od istog autora Divine Images: The Life and Work of William Blake, London:
Reaktion Books, 2020, kao i studiju Majka Guda — Goode, Mike, Romantic Capadbilities, Oxford
University Press, objavljenu 2020. Konacno, vrlo relevantna za naSe istrazivanje jeste i studija
objavljena u dva toma, The Reception of William Blake in Europe, 2019. u Londonu u izdanju
izdavaca Bloomsbury, gdje je, sa zadovoljstvom istic¢em, objavljen 1 jedan dio ove disertacije.

Sto se ti¢e Blejkovog likovnog djela, danas postoji Sest najvecih svjetskih kolekcija u
kojima se ono Cuva. To su: Harvardska biblioteka Hafton (Houghton Library) i Harvardski muze;j
umjetnosti (Harvard Art Museum) u Bostonu, Britanska biblioteka (British Library) u Londonu,
galerija Tejt Britan (Tate Britain) u Londonu, Muzej Ficvilijam (The Fitzwilliam Museum) u
Kembridzu (UK) i Filadelfijski muzej umjetnosti (Philadelphia Museum of Art) u Pensilvaniji.
Svoje istrazivanje obavljala sam u tri pomenute kolekcije.

Takode, istakli bismo i da se temi recepcije Vilijama Blejka na srpskohrvatskom govornom
podru¢ju moglo pristupiti samo s jednog aspekta, poput analize recepcije Blejka samo kroz
Casopise, ili samo kroz prevode, ili samo putem njegovih posrednika (Svetislav Stefanovi¢, Ivan
Goran Kovaci¢, Ranka Kui¢, Marko Gr¢i¢, Dragan Puresic), ili samo s aspekta jednog istorijskog
perioda u kojem je njegovo djelo primljeno, ili samo kroz antologije u kojima su objavljeni njegovi

stthovi, ili samo kroz kriticke napise o njemu (Casopisi, dnevni listovi, predgovori knjiga,



monografije), ili samo kroz jedan trend u njegovoj recepciji (Blejk neshvaceni umjetnik, Blejk
religiozni umjetnik, Blejk romanticar, Blejk misticar, Blejk revolucionar, ludi Blejk, itd), ili samo
kroz uticaje na druge pisce i umjetnike, ili samo kroz popularnu kulturu (muzika, film), ili samo
kroz zanrove (Blejk u romanu, Blejk u poeziji, Blejk u grafickom romanu, Blejk u drami), ili samo
kroz njegove pomene, ili samo kroz njegovu paralelnu recepciju uz druge autore (Jejts,
Svedenborg, Ginsberg, Dilan Tomas, Edvard Jang, Robert Bler, Tomas Grej, Bernard So, Tenison,
Milton, Vitman, Adrijan Micel, itd.).

Mi smo se, ipak, opredijelili za jedan Siroki pristup ovoj temi, ne zele¢i da budemo usko
vezani uz jedan aspekt, ali ni ograni¢eni u obradi sakupljenog materijala. Jedina ograni¢enost koju
smo imali jeste vremensko razdoblje od 1905, kada se javlja 1 Blejkov prvi pomen u nas, pa do
2018. godine, kada smo 1 krenuli u izradu ove disertacije. Gradi smo pristupili hronoloski.

U Uvodnom poglavlju se kroz pet odjeljaka bavimo slede¢im: ispitivanjem osobenosti
poezije britanskog romantizma, te zatim objasnjavamo ko je bio Vilijam Blejk kroz akcentovanje
odredenih momenata u njegovom zivotopisu, prelaze¢i na teoriju recepcije, koja i jeste glavna
teorija na kojoj je nase istrazivanje zasnovano, da bismo konacno pristupili problematici recepcije
poezije britanskog romantizma na nasem tlu.

Nasa definicija poezije britanskog romantizma, kao pravca u kojem je Blejk djelovao,
zasnovana je na radu najpoznatijih savremenih teoreticara iz te oblasti, a pri izradi ove disertacije
posluzili smo se njihovim teorijskim pogledima objedinjenim u dva krucijalna izdanja —
Kembridzov prirucnik u britansku romantic¢arsku poeziju (The Cambridge Companion to British
Romantic Poetry, 2008) 1 Kembridzov prirucnik u britanski romantizam (The Cambridge
Companion to British Romanticism, 1993). U pitanju su: Endrju Benet, Merlin Batlin, Dzefri Koks,
Stjuart Kuran, Moris Ivs, Tim Fulford, Kevis Gudman, Dzejms Cendler, Morin MkLejn, Simon
Dzarvis, Silest Langan, Vilijam Ki¢, Dejvid Simpson, Sjusan Stjuart, Timoti Veb. U odjeljku
uvodnog poglavlja ,, Duhovno sunce Vilijama Blejka” opisujemo Blejkov zivotni put iz pera
poznatog Blejkologa Dzeralda Bentlija Dzuniora (G. E. Bentley, Jr., 1930-2017) koji je napisao
Stranac iz Raja (The Stranger from Paradise, 2001), danas najrelevantniju biografiju o Blejku.
Takode se sluzimo i1 prvom biografijom o Blejku ikada napisanoj, autora Aleksandra Gilkrajsta
(Alexander Gilchrist) Zivot Vilijama Blejka (Life of William Blake, 1863), kao i biografijom iz
ugla pisca Pitera Akrojda (Peter Ackroyd) pod nazivom Blejk (Blake, 1995) — a sve u cilju davanja

jednog unutarnjeg pogled na Blejkov zivot i stvaralastvo. Uvodni odjeljak o teoriji recepciji i



recepcionistickoj kritici zasnovali smo na radu istaknutih teoreticara iz ove oblasti, poput: Hansa
Roberta Jausa, Volfganga Isera, Pola de Mana, Dejvida Blej¢a, Dzonatana Kulera, Stenlija Fisa,
Terija Igltona, Tonija Beneta, Roberta C. Holuba, Filipa Goldstajna, Dzejmsa MejCora, Dzenis
Redvej, Patrocinija Svajckarta, i drugih. Ovdje takode nagovjestavamo i zastupljenost novijih
trendova na polju savremene teorije recepcije. U odjeljku uvodnog poglavlja posvecenom
fenomenu recepcije poezije britanskog romantizma na nasem tlu, oslonili smo se na ve¢ pomenute
studije Bojke Pukanovi¢, Simhe Kabiljo Suti¢, Rudolfa Filipovica, Helene Perigi¢, Jelene
Otasevi¢, Mirjane Matari¢, ali i na rad Ilije Petrovica, Iva Vidana, Jovana Skerlica, Veselina
Kostica, Slobodana Vukobrata. Zaklju¢i¢emo da je recepcija poezije britanskog romantizma i dalje
zivi fenomen, i da se njene stranice aktivno ispisuju.

Nakon toga, prelazimo na prvo poglavlje disertacije, gdje hronoloski izu¢avamo recepciju
Blejka na srpskohrvatskom govornom podrucju od njegovog prvog pomena do sadasnjice, gdje
primjecujemo prisustvo nekoliko glavnih promotera, kao i razli€ito obojene tonove u recepciji.
Bibliografija objavljena na kraju €ini plod takvog jednog rada. Kao pocetni korpus pri izradi ovog
poglavlja posluzila nam je pomenuta magistarska teza PureSi¢a iz 2008, kao i studije Mirjane
Matari¢ (2010), Helene Pericic¢ (2003) i Bojke Pukanovi¢ (1989).

Nakon toga se u poglavlju posvecenom do sada neizuCavanoj problematici Blejkovog
prisustva u savremenoj likovnoj umjetnosti kroz uticaje zadrzavamo na analizi dvije srpske i jedne
hrvatske umjetnice koje djeluju u razli¢itim medijima. Pomenutu analizu zasnovali smo na
paremiologiji, teoriji rezonance, teoriji medija i teoriji adaptacije.

Zatim prelazimo na takode do sada neizuCavani aspekt Blejka na ovom prostoru — u
digitalnoj humanistici, i to kroz njegovo prisustvo u sferi folksonomije. Ovu analizu zasnovali smo
na najrelevantnijim savremenim nalazima iz oblasti digitalne humanistike, novih medija,
paremiologije i studija tekstualnosti.

Poglavlje koje slijedi bavi se takode prethodno neizu¢avanom problematikom Blejka kao
umjetnika koji ne ilustruje samo svoja djela, ve¢ i tuda. U tom smislu, analiziramo recepciju poeme
grobljanskog pjesnika Roberta Blera Grob (2015) u Srbiji sa dizajnom Vilijama Blejka. Ovo
poglavlje nam takode predocava i Blejka kao konstruktivnog Jausovog Citaoca Blerove poeme
Grob. Osim razgovora sa izdavacem ovog srpskog izdanja, takode smo pribjegli i najrelevantnijim
nalazima iz oblasti teorije grobljanske poezije iz pera Mortona Pejlija i Roberta N. Esika, Blejkove

likovne umjetnosti iz pera Cuvenih Dejvida Bindmana, Martina Batlina i Roberta N. Esika, i
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konac¢no ukazali na neobi¢ne povezanosti na relaciji izmedu tzv. ,srpske grobljanske poezije* i

engleske grobljanske poezije — o kojima se do sada skoro precutkivalo.

1.2. Britanski romantizam. Poezija.

Generalno uzev, vremenski period u Velikoj Britaniji koji je trajao u rasponu od 1785. do 1825.
godine poznat je u istoriji knjizevnosti kao Doba romantizma. Iz danasnje perspektive, tih Cetrdeset
godina oznacavale su prelaz izmedu prethodnog Doba prosvijetiteljstva i nadolaze¢ih vrijednosti
modernog i industrijskog drustva. Pomenute dvije kulture — prosvjetiteljstvo naspram modernog/
industrijskog — bile su jako razli¢ite. Romantizam je prije svega liCio, da se posluzimo rije¢ima
engleskog romantiGarskog pjesnika Persija Bisa Selija (Percy Bysshe Shelley, 1792-1822) kojima
je opisao italijanskog pjesnika Dantea, na ,,most baCen preko potoka vremena, koji povezuje
moderni i drevni svijet”.3 U smislu istorije, drustva i politike, centralni dogadaj Doba romantizma
svakako je bila Francuska revolucija (1789-1799), iliti ,,glavna tema epohe u kojoj zivimo,”* pri
Gemu ponovo evociramo rijedi Selija, koje je ovaj izgovorio dok je predlagao drugom
romanticarskom pjesniku Bajronu (George Gordon Byron, 1788-1824) da iskoristi Francusku
revoluciju kao temu nekih svojih pjesama.’ Radi se o zaista turbulentnom periodu, u ¢ijem sredistu
su se vodili Napoleonski ratovi (1803—1815). Kao §to to Stjuart Kuran (Curran 1993a, xiii) u svom
tekstu ,,Predgovora” za Kembridzov prirucnik za britanski romantizam (The Cambridge
Companion to British Literature) primjecuje, ovi ratovi su ,Evropu iscrpili 1 (izuzev Velike
Britanije) osiromasili, a takode mogu i metafori¢ki da oslikavaju doba konflikta, stresa i haosa”.°

Ipak, kao §to to Candler i MekLejn (Chandler and McLane 2008, 3) primjeéuju, pridjev

,yomanti¢an” ne odnosi se samo na vremenski period, ve¢ i na stil, , pokret, naCin razmisljanja

3 “bridge thrown over the stream of time, which unites the modern and ancient world” (Nav. prema:
Curran 1993a: xiii). Svi prevodi Tanja Baki¢, osim ako nije drugacije naznaceno.

4 “the master theme of the epoch in which we live” (Seli, Nav. prema: Dawson 1993, 49),

5 Ipak, sudeci po Selijevim Pismima (Letters), on je na kraju sam uzeo Francusku revoluciju za
temu svoje poeme Laon i Sinta (Laon and Cythna), kasnije revidirane pod nazivom Pobuna islama
(The Revolt of Islam, 1818) (Dawson 1993, 49).

¢ “leaving Europe exhausted and (except for Great Britain) bankrupt, they might stand as well as
a metaphor for an age of conflict, stress, and tumult”.
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(neki bi rekli ‘ideologiju’), ¢ak i na nacin bitisanja u svijetu”.” Romantizam, smatra Dejvid

Simpson (Simpson 1993, 1) odnosi se na knjizevnost kasnog osamnaestog i1 ranog devetnaestog
vijeka ,,koju ne moraju da ¢ine neke osnovne ili podrazumijevajuce karakteristike”.® Simpson dalje
naglasava da istoricari knjizevnosti 1 knjizevni kritiCari tradicionalno ispoljavaju tendenciju da
razdvoje pridjeve ,,viSe romantican” od ,,manje romanti¢an”, ,rani romantik” od ,,pozni romantik,”
,predromantik” od ,,postromantik”, , visokoromantican” od ,antiromanti¢an”, i da su ovakve
osobenosti izmisljene da bi se uklopile u odredene standarde istori¢nosti, te da su stoga i same
Lrijetko dosljedne”.’

Da bi se u pravom smislu rijeCi shvatilo znaCenje pridjeva ,romanti¢an” sa svim
konotacijama koje podrazumijeva, neophodno je analizirati korijen samog termina i njegovu
istorijsku pozadinu s aspekta njemackih predstavnika romantizma. Naime, prvi pomen termina
romantizam zatire se u djelu njemackih idealisti¢nih filozofa Georga Hegela (Georg Hegel, 1770-
1831) i Fridriha Selinga (Friedrich Schelling, 1775-1854). Kako to to Simpson (1993, 9) na ovom

mjestu objasnjava, za njih je

Romantizam znaCio osnovni oblik modernizma, a sami modernizam ¢inio je
proizvod zamjene klasi¢nog i paganskog hris¢anskom kulturom [...] Posto je ovo
kultura elekcije, odabira i izbora, romantizam predstavlja izraz podjele izmedu sebe
i drutva, a Cesto i unutar sebe (tijelo i duh) [...] Za A. V. Slegela, heterogenost

(lingvisticka, kulturoloska, geografska), a ne jedinstvo, je oblik romantizma.'”

7 “a movement, a way of thinking (an ‘ideology,” some have said), even a way of being in the
world”.

8 “not necessarily held together by any essential or prescriptive characteristics”.

? “seldom consistent” (1993, 1).

10 “Romanticism was the essential form of modernity, and modernity itself the result of the
displacement of classical and pagan by Christian culture [...] Because this is a culture of election,
of being chosen and choosing, Romanticism is the expression of a division between self and
society, and often within the self (body and soul) [...] For A. W. Schlegel, heterogeneity (linguistic,
cultural, geographic) and not unity is the mode of Romanticism”.
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S tim u vidu, upravo je kriticar Harold Blum (Harold Bloom) vidio korijenje modernizma u
romantizmu, istakavsi da ,moderna poezija pisana na engleskom znaci izmisljanje Blejka i
Vordsvorta”.!!

Romantizam sadrzi veliki broj ¢ak i danas relevantnih koncepata i ideja. Kao sto to Endrju
Benet objasnjava u eseju ,Poezija romantizma i savremena poezija’ (“Romantic Poets and
Contemporary Poetry”) (Bennett 2008, 264-265), ovo se odnosi na novo poimanje pojmova
uzviSenog, imaginacije, inspiracije, ulogu genija, ljubav prema prirodi, koncept prirode naspram
urbanog 1 industrijskog, koncept autora naspram komercijalizovene izdavacke industrije, zatim na

moc¢ subjektivnosti pjesnika, i da

poezija oCudava poznato, i mozda je najvaznija ta podjednako misteriozna
mogucénost da to §to je najmocnije 1 najcudnije, najcudnije moguce u vezi sa
poezijom da je ona samo uobliCena upotreba ‘obi¢nog’ jezika — jeste da je poezija

‘izbor onog jezika’, kao $to to Vordsvort veli, ‘kojim Sovjek stvarno govori’.'?

Tako je ¢itav osamnaesti vijek bio blisko dovoden u vezu s prozom i drugim djelima koja po formi
podsjecaju na prozu, a bave se dokumentovanjem tokova evropske civilizacije, poput Semjuel
Ricardsonovog (Samuel Richardson) epistolarnog romana Klarisa (Clarissa, 1748), Semjel
Dzonsonovog (Samuel Johnson) Rjecnika engleskog jezika (A Dictionary of the English Language,
1755), te Francuske enciklopedija ili sistematskog rjecnika nauke, umjetnosti i zanata
(Encyclopédie, ou dictionnaire raisonné des sciences, des arts et des métiers, 1751-1772), pitanje
koje se ovdje postavlja jeste kako to onda da mi uvijek britanski romantizam striktno dovodimo u

vezu sa poezijom? (Curran 1993b, 216)

" “Modern poetry, in English, is the invention of Blake and Wordsworth” (Nav. prema: Simpson
1993, 16).

12 “poetry makes the familiar strange; and, perhaps most importantly, the equally uncanny
possibility that what is most powerful and strange, most powerfully strange, about poetry is that it
is just the crafted deployment of ‘ordinary’ language — that poetry is a ‘selection of the language’,
as Wordsworth puts it, ‘really used by men’” (2008, 265).

13



Mozda bi kritiCari iz osamnaestog vijeka i imali neSto da kazu na ovu temu, u li¢nim
nastojanjima da okarakteriSu prozu kao ,,pjesmu bez ornamenta stiha”.!> S tog aspekta, poezija

ima ornament stiha, i kako to Candler i MekLejn (Chandler and McLane 2008, 6) primjecuju,

u to doba, mozda kao nikada prije niti poslije, poezija je znalila (potencijalno)
mnogo razli¢itih stvari isto i iz razloga zato $to se etablirala u odnosu na toliko
mnogo razliCitih stvari. Poezija kao (recimo) Znanje, Imaginacija, Istina,
Objedinjuju¢a mo¢; Poezija i1 (recimo) Nauka, Filozofija, Religija, Roman,

Politika.'

Kako Benet dalje pojasnjava, romantiarska poezija nastoji da ,,zamaze razliku izmedu pisca i
djela, izmedu pjesnika i pjesme”.!*> S druge strane, Stjuart naglasava da su pjesnici romantizma
uspjeli izgraditi ,oblast objedinjene teorije i prakse, posSto su naglaSavali potCinjavanje
konceptualnog i senzualnog zivota naustrb produkcije forme”.'® I upravo je Kuran (Curran 1993b,
218) taj koji na ovom mjestu vjeruje da je poezija bila vazna u kulturi Doba romantizma na nacin

kao Sto nikad prije nije bila ni u Britaniji niti gdje drugo. Kako on istice,

Pjesnici su hijerofanti neukrotljive inspiracije, ogledala gigantskih sjenki koje
buducnost baca na sadasnjost, rijei koje izrazavaju ono $ta oni ne razumiju; trube
koje sviraju pobjedi, i ne osjecaju ono Sto inspiriSu: uticaj koji nije podstaknut, ali

koji podsti¢e. ‘Pjesnici su nepriznati zakonodavci svijeta’.!’

13 “poetry without the ornament of verse” (Joan Vilijams, Nav. prema: Rowland 2008, 120).
14 “in that age as perhaps in no other before or since, poetry came to mean (potentially) many
different things and because it established itself in relation to so many different things. Poetry As
(for example) Knowledge, Imagination, Truth, the Esemplastic Power; Poetry And (for example)
Science, Philosophy, Religion, The Novel, Politics”.

15 “to blur the distinction between writer and writing, between poet and poem” (Bennett 2018,
265).

16 “domain where theory and practice are one as they insisted upon yoking conceptual and sensual
life in the production of form” (Stewart 2008, 72).

17 “Poets are the hierophants of an unapprehended inspiration, the mirrors of the gigantic shadows
which futurity casts upon the present, the words which express what they understand not; the
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Ova zadnja reGenica uzeta je iz poznatog zavrietka Selijevog eseja Odbrana poezije (Defence of
Poetry, 1821), koji je napisan kao vid reakcije na napade na romanticarsku poeziju od strane
Selijevog prijatelja pisca, Tomasa Lava Pikoka (Thomas Love Peacock, 1785-1866) izre¢enih u
njegovom ¢lanku ,,Cetiri doba poezije” (“The Four Ages of Poetry”, 1820). U svom kontra-napadu
na Pikoka, Seli definiSe poeziju kao ,izraz Imaginacije”,'® a poetski jezik kao ,vitalno
metaforic¢an”.!” On dalje tvrdi da je ,,sam jezik poezija; a da biti pjesnik zna¢i razumjeti istinu i
lijepo, jednom rijecju, to je dobro koje opstaje, postoji najprije u odnosu izmedu egzistencije i
percepcije, a zatim izmedu percepcije i ekspresije”. 2

Godine 1800. Vilijam Vordsvort (William Wordsworth, 1770-1850) u svom ,,Predgovoru”
za Lirske balade (Lyrical Ballads) pise da je ,,sva dobra poezija spontano prelivanje mocnih
osje¢anja”?! koja ,,uzima porijeklo iz emocije pribrane u spokojstvu”??, dodajuéi da nju treba da
&ini  izbor jezika kojim ljudi stvarno govore”.?

Kako P. M. S. Dauson (Dawson 1993, 50) pojasnjava, postoje dvije generacije
romanticarskih pjesnika — starija i mlada. Prva se odnosi na pisce rodene tokom ranih 1770-ih,
ukljucujuci Vilijama Vordsvorta (William Wordsworth, roden 1770), Semjuela Tejlora Kolridza
(Samuel Taylor Coleridge, roden 1772), i Roberta Saudija (Robert Southey, roden 1774), poznatih
isprva po davanju podrske, a kasnije po suprotstavljanju Francuskoj revoluciji. Druga generacija
odnosi se na pjesnike rodene oko 1790. godine, u koje spadaju: Lord Dzordz Gordon Bajron (Lord
George Gordon Byron, roden 1788), Persi Bi§ Seli (Percy Bysshe Shelley, roden 1792), i Dzon

Kits (John Keats, roden 1795) — , koji su bili dosljedno liberalni u svojoj politici 1 na koje se moze

trumpets which sing to battle, and feel not what they inspire: the influence which is moved not,
but moves. ‘Poets are the unacknowledged legislators of the world’” (Curran 1993b, 219).

I8 “the expression of the Imagination” (Shelley 1904, 12)

19 «“vitally metaphorical” (Shelley 1904, 17).

20 “language itself is poetry; and to be a poet is to apprehend the true and the beautiful, in a word,
the good which exists in the relation, subsisting, first between existence and perception, and
secondly between perception and expression” (Shelley 1904, 18).

21 «all good poetry is the spontaneous overflow of powerful feelings” (Wordsworth and Coleridge
2008, 175).

22 “takes its origin from emotion recollected in tranquillity” (Wordsworth and Coleridge 2008,
183).

23 «a selection of the language really spoken by men” (Wordsworth and Coleridge 2008, 419).
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gledati kao na podrsku revoluciji”.?* Vilijam Blejk (William Blake), roden 1757. godine, tretira se
za anomaliju Doba romantizma kako u poeziji, tako i u likovnoj umjetnosti, iako se danas svrstava
medu , Sest glavnih pjesnika ove osobene nacionalne grane romantizma”,?* i iako je danas njegovoj
likovnoj umjetnosti dodijeljeno posebno mjesto u okviru britanske istorije umjetnosti.

Dalje definiSu¢i poziciju Blejka u okvirima britanskog romantizma, Moris Ivs (Eaves 1993,
239) ga proglasava ,srediSnjom figurom srediSnje enigme”, ili ,,romanticarskim knjizevnim i
»26

likovnim subjektom par excellence”, ili cak

niposto romantiarem, ve¢ kulturoloskim suvenirom izgubljenim u vremenu iz
ranijeg doba prosvjetiteljstva, a ipak u drugim aspektima futuristickim prototipom
‘vizionarskog’ romantizma. Cesto se &inilo da je on vjesnik postromantiGarskog
modernog svijeta, polaziste sa kojeg romantizam najavljuje dolazak Marksa i

Frojda.?’

Izmedu Blejka 1 ostalih pjesnika romanti¢ara gotovo da nije bilo nikakve komunikacije. Jedino
Blejkovo djelo za koje su ostali romanticari znali bila je zbirka stihova Pjesme nevinosti i iskustva
(Songs of Innocence and of Experience, 1794), koju je Vordsvortu i Kolridzu poklonio njihov
zajednicki poznanik, trazeci o njoj misljenje od njih. Iako je taj poznanik upozorio obojicu da se

radi o djelu koje je napisao ludak, ,,oni su odgovorili afirmativno”?®

, ali nisu trazili da procitaju jo$
djela od te ,,Cudne” osobe. S druge strane, Blejk jeste Citao neka djela Vordsvorta, dok je svoju

kracu dramu Aveljev duh (The Ghost of Abel, 1822) namijenio upravo Bajronu, odnosno autoru

24 “who were consistently liberal in their politics and can be seen as supporters of the revolution”

(Dawson 1993, 50).

25 “six major poets of this particular national branch of Romanticism” (Eaves 1993, 264).

26 “the central figure or the central enigma” [...] “the Romantic literature-and-visual-arts subject
par excellence”.

27 “not a Romantic at all but a cultural souvenir lost in time from an earlier era of Enlightenment,
and yet in other accounts he is the futuristic prototype of ‘visionary’ Romanticism. He has often
been made to seem the harbinger of the post-Romantic modern world, the point at which
Romanticism predicts the coming of Marx and Freud” (1993, 239).

28 “they responded favorably” (Eaves 1993, 264).
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dramskog djela Kain (Cain, 1821). Sto se mlade generacije pjesnika britanskog romantizma tice,
jos uvijek nema dokaza da je iko od njih ¢itao Blejka (Eaves 1993, 264).%

Postoje izvjesni romanticarski stereotipi da Kolridzovi pogledi na poeziju unose odredeni
mir, ili da Bajronovska struja romantizma podstiCe na li¢na preispitivanja i ironiju. Medutim, ne
mozemo Citav romantizam svesti samo na ove dvije stereotipske odrednice, jer, recimo, postoje
pjesme Bajrona koje itekako naslucuju i optimizam, dok se u Vordsvortovoj poeziji naziru mjesta
koja nagovjestavaju sumnju. Kao §to Simpson (1993, 9) to objasnjava, ,,na ovaj nacin se Kits moze
Citati kao tumac istine i ljepote, ali i kao sredstvo burzoaskog profesionalnog nemira; Vordsvort
kao iscjelitelj dusa, ali i kao narusavalac spokoja; Seli kao platonista i skeptik, i tako dalje” >

Takode je od znaCaja razmotriti i socijalni status britanskih pjesnika romantizma. U tom
pogledu, Dauson (Dawson 1993, 49) primjecuje da isti varira od plemica (Bajron je bio plemic, a
Seli nasljednik barona i sin ¢lana Britanskog parlamenta), preko srednje klase (Vordsvortov otac
bio je advokat, a Kolridzov svjestenik), niske srednje klase (Kitsov otac bio je stocar), visoke
radniCke klase (Blejkov otac prodavao je trikotazu, dok je sami Blejk zaradivao radeci kao graver),
¢ak 1 do ruralnog stanovnistva (manje poznati Dzon Kler bio je sin farmera).

Vilijam Blejk je bio primjer revolucionara sa izrazitim nepovjerenjem u britansku Vladu.
Jedna od Cestih tema u njegovoj poeziji bila je sloboda. U njegovoj ,,Pjesmi o slobodi” (“Song of
Liberty”) on uzvikuje, ,,Imperije vie nema! Zamuknuti sad ¢e lav i vuk” ' Kao dalji prilog
Blejkovim revolucionarno-politickim trvenjima vrijedno je spomenuti i naslove njegovih duzih
pjesama: Amerika: jedno prorocanstvo (America: A Prophecy, 1793), Francuska revolucija (The

French Revolution, 1791), Evropa (Europe, 1794) 1 Pjesma o Losu (The Song of Los, 1795) — koje

se danas uzimaju za grupu njegovih kontinentalnih prorocanstava.

2 Kako bi objasnio ¢injenicu da je Blejk za zivota ipak bio slabo poznat kao pjesnik, Moris Ivs
istice da Blejkovu publiku nisu ¢inili Citaoci, ve¢ posmatraci, i da je Blejk umro okruzen
umjetnicima a ne pjesnicima. Blejkov sljedbenik — umjetnik Fredrik Tejtam (Frederick Tatham,
1805-1878) — bio je medu prvima koji je druge odvracao od Citanja Blejkovih djela, i koji se
zauzvrat zauzimao za njihovo posmatranje, pretpostavljajuci da ¢e ,,posmatraci biti njegovi kupci”
(“the lookers would be his buyers”) (Eaves 1993, 266).

30 «“Keats may thus be read as the disciple of truth and beauty, but also as a vehicle for bourgeois
professional anxiety, Wordsworth as healer of souls but also as disturber of tranquillity; Shelley
as both Platonist and skeptic, and so forth”.

31 “Empire is no more! and now the lion & wolf shall cease” (MHH 27: 21; E45).
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Bajron je bio kosmopolita koji je pisao pjesme o temama dosta udaljenim od Engleske ili
njegove rodne grude. Kao sto to Elfenbajn (Elfenbein 2008, 91) primjecuje, ,,izgledati previse
engleski, za Bajrona je znacilo izgledati previse nalik srednoj klasi, previse voljni da se odreknete
aristokratske tradicionalne superiornosti u nacionalnim granicama” ** 3> Medutim, s druge strane,
Bajron je ipak kao govornik u Ku¢i Lordova ukazivao na brojne politicke probleme, dok bi u svojoj
poeziji satirisao politicke oponente i1 bavio se drugim sli¢énim temama.

Razlike u drustvenom stalezu izmedu Bajrona 1 Blejka bile su 1 viSe nego ostre. Blejk je bio
siromasni 1 samouki graver 1 pjesnik, a Bajron bogati baron sa solidnim obrazovanjem 1 drustvenim

kontaktima. Stoga i Elfenbajn (Elfenbein 2008, 90) na ovom mjestu primjecuje da je

poput Blejka, Bajron bio ¢uven po uvredama na raCun jezika [...] Blejkov
nesvakidasnji jezik bio je znak njegove nezavisnosti, kao §to je to bila i njegova
kontrola nad procesom produkcije knjiga: posto je on (zajedno sa zenom) stvarao,
vr§io produkciju, a takode 1 marketing svog djela, mogao je da primijeni kakva god
pravila interpunkcije, spelinga i gramatike. Dok je Blejk temeljno izradivao izdanja
vlastite iluminirane poezije, aristokrata Bajron se trudio da se ne zamara previse:
ako bi to radio, to bi znac€ilo da se spusta na nivo obi¢nog zanatlije. U svojoj ranoj
karijeri odbijao je da uzme novac za poeziju kako bi ukazao da poezija za njega nije
posao, ve¢ hobi. Burzoaska radna etika zahtijevala je gramaticku egzaktnost;
aristokratska ne. Ako kod Bajrona odredena recenica ili odabir rijeci ne slijede

pravila standardizacije, to je bilo lose po pravila.®*

32“To seem too English would, for Byron, seem too like the middle classes, too willing to abdicate
the aristocracy’s traditional superiority to national boundaries”.

33 Bajronov &uveni solecizam javlja se u njegovom govoru okeanu pri zavrsetku Canto IV njegove
duze narativne poeme Putovanja Cajlda Harolda (Childe Harold’s Pilgrimage, 1818), gdje on
napada okean jer se ovaj poigrava sa mornarom nakon brodoloma (Elfenbein 2008, 91).

34 “Byron, like Blake, was notorious for his offenses against the language [...] Blake’s unusual
English was a sign of his independence, like his control over book production: since he (with the
help of his wife) created, produced, and marketed his work, he could adopt whatever punctuation,
spelling, and grammar he chose. Whereas Blake painstakingly constructed his illuminated poetry,
Byron, as an aristocrat, made sure that he did not seem to work too hard: to do so would be to
lower himself to the status of a mere craftsman. Early in his career, he took no money for his
poetry, to signal that, for him, it was not work, but a hobby. A bourgeois work ethic would demand
grammatical exactness; an aristocratic one would not. In Byron’s hands, if a particular phrase or
word choice did not follow the standardizers’ rules, too bad for the rules”.
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Kits je ipak bio drugaciji slucaj. Poticao je iz nize srednje klase i pripadao je specijalnoj
sociopoliti¢koj grupi zvanoj ,, Kokni” (“Cockney”) u Cijem je centru stajao liberalni politicki
novinar Li Hant (Leigh Hunt, 1784-1859). Konzervativni kriti¢ari bi napadali Kitsove pjesme
,upravo zbog onoga $to su oni mislili da ¢ini neukusnu vezu izmedu engleskog stila i politike” >
Kits je u najboljem mogucéem smislu bio pjesnik, ali za razliku od drugih romanti¢ara, vjerovao je
da poezija jednostavno nije dovoljna (Dawson 1993, 49). Iako smatran , najvise apoliticnim od
velikih pjesnika romantizma” *® Kits je ipak uspio da napiSe sonet u kojem veli¢a pustanje na
slobodu Lija Hanta,?” dok je nedovrsenom ostavio politicku satiru Kapa i bel: ili ljubomora: bajka
(The Cap and Belles: or, the Jealousies: A Faery Tale, 1819) (Dawson 1993, 49).

Nezavisno od poezije, Kolridz i Saudi su bili aktivni na polju politickog novinarstva, dok
se Kolridz bavio i politickom teorijom. Seli je pisao politicke pamflete. Svoj esej A4 Defence of
Poetry (Odbrana poezije, 1821) Seli je zavrio porukom ,Pjesnici su nepriznati zakonodavci
svijeta” *® Ovakvu izjavu romanticari su uzeli k srcu, ,jer su vjerovali da pjesnici doprinose
politickom razumijevanju i akciji na nacine koji prevazilaze njihove uloge Cisto zabrinutih
gradana” >

Govore¢i o ,velikoj Sestorci” britanskih pjesnika romantiCara — u koju je svrstana i
anomalija zvana Blejk — vrijedna pomena je Cinjenica da su se svi u zivotima bavili karijerama
drugacim od knjizevnih. , Blejk likovnom umjetnoscu, Vordsvort pravom, Kolridz svjestenstvom,

Bajron politikom, Seli naukom, Kits medicinom”.* Ali poezija je bila ono ito ih je zblizavalo. Svi

oni ,,vide poeziju onamo gdje je akcija, Cak i kad se nisu slagali u vezi sa tim §ta spada u poeziju

35 “precisely because of what they perceived to be its distasteful link between English style and

politics” (Elfenbein 2008, 93).

3¢ “the most apolitical of the great Romantic poets” (Dawson 1993, 49).

37 Li Hant je zajedno sa bratom Dzonom osnovao nedjeljnik Examiner 1808. godine. Hantovi su u
ovom glasilu napali princa Redzenta, zbog Cega su bili optuzeni za klevetu 1813. godine i osudeni
na dvije godine zatvora. Nakon §to su Hantovi pusteni (1815), Li se preselio u Hampsted, gdje je
1816. godine upoznao Kitsa. Kada je Hant pusten, Kits je napisao sonet ,,Napisano dana kada je
g. Li Hant izaSao iz zatvora (“Written on the Day that Mr. Leigh Hunt left Prison”).

38 “Poets are the unacknowledged legislators of the World” (Shelley 1904, 90).

3% «“as they believed that poets contributed to political understanding and action in ways that went
beyond their role merely as concerned citizens” (Dawson 1993, 49).

40 “Blake in the visual arts, Wordsworth in law, Coleridge in the ministry, Byron in politics, Shelley
in science, Keats in medicine” (Chandler and McLane 2008, 2).
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a $ta u akciju”.*! Ipak, niko od njih nije zaradivao od poezije koju su pisali, ,,ve¢ je njihov status
knjizevnih stvaralaca uticao na osjecaj vlastitog identiteta vise nego bilo koja druga ekonomska
afilijacija” 2

Kao §to to Dzefri N. Koks (Cox 2008, 12) u svom eseju ,, Zivi panteon pjesnika 1820: panteon
ili kanon?” (“The Living Pantheon of Poets in 1820: Pantheon or Canon?”) primjecuje, pjesnici
romantizma poezijom su ponovo isticali vlastiti poetski dozivljaj svijeta. I kao posljedica toga, u
upotrebi je bilo vise poetskih formi, pocev od Vordsvortovih , lirskih balada”, soneta koje su pisali
Kits 1 Vordsvort, Blejkovih Cetrnaesteraca, ,,ili Hantovih napada na herojski kuplet koji ¢e izvrsiti
uticaj na Selija i Kitsa”* (Cox 2008, 12). Takode i Kuran (Curran 1993b, 226) svjedoti

romanticarskim mogucnostima otvaranja poetskih formi, soneta, oda i epova. Ali, uz navedene

forme, pjesnici bi Cesto eksperimentalisali

s tradicionalnim zanrovima, isprobavajuc¢i nove kombinacije, mijeSane forme, s
onim $to je Vordsvort u vlastitoj taksonomiji raznih stihova u ‘Eseju, dodatku
Uvoda’ iz 1815. zvao ‘slozeni redovi’. Neka od glavnih djela ovog doba —
Vordsvortov ‘Preludijum’, Bajronov ‘Don Zuan’, Selijev ‘Oslobodeni Prometej’

prvi su primjeri — nude jasan dokaz zanrovske medupovezanosti na velikoj skali.**

Sli¢no zapaza i Elfenbajn (Elfenbein 2008, 84), navodeci da su razlicita eksperimentisanja izvodili

Kolridz u Baladi o starom mornaru (1798, 1817), Skot u Tuzbalici posljednjeg
minstrela (1805), Bajron u prvom kantosu Putovanja Cajlda Harolda (1812), i Kits

41 “see poetry as where the action was, even as they disagreed about what counted as poetry and

what counted as action” (Chandler and McLane 2008, 2).

42 “but their status as literary producers affected their sense of their own identity more than any
other economic affiliations” (Dawson 1993, 50).

43 “or Hunt’s assault upon the heroic couplet that would influence Shelley and Keats” (Cox 2008,
12)
4 “across traditional genres, trying out new combinations, mixed forms, what Wordsworth, in his
own taxonomy of kinds of verse in the ‘Essay, supplementary to the Preface’ of 1815, called
‘composite orders’. Some of the major works of the period — Wordsworth’s ‘Prelude’, Byron's
‘Don Juan’, Shelley’s ‘Prometheus Unbound’ are prime examples - bear strong evidence of generic

intermixture on a grand scale” (Curran 1993b, 226).
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u Noci uoci Svete Agnes i La Belle Dame Sans Merci (1820) [i da] svi koriste
momente pseudo-srednjoengleskog [...] Blejk i Kolridz oponasali su Osijanovu
poeziju u prozi, i Blejk je uzeo Osijanova imena, kao u slucaju kad Osijanova
‘Ojtona’ postaje ‘Oothoon’ u Vizijama kéeri Albionovih (1793). Vordsvort i Kolridz
odlucili su da svoju zajednicku zbirku nazovu Lirske balade dijelom kao afirmacija
Persijevih Relikvija, iako su se njihovi rezultati poprilicno razlikovali od svega §to
je Persi napisao; Kolridz je takode uzeo ime ‘Kristabel’ iz Persijeve zbirke. Skot je
pratio Bernsa tako $to je sakupljao Skotske balade i objavio Minstreli sa skotske
granice (1802-3). (Elfenbein 2008, 84) 43 46 47

U tom pogledu, metar je bio vazan element u smislu slaganja rukopisa. Naime, tokom pripreme
rukopisa, pjesnici bi ga obiljezavali oznakama ,soneti” (“sonnets”), ,eklozi” (“eclogues”),
,,metricki tekstovi” (“metrical tales”), ,monodrame” (“monodramas”) i druge forme. Nerijetko bi
uz radni naziv teksta dodavali i vrstu forme. Medutim, deSavalo se da, bez obzira na razliCite
metricke forme s kojima bi eksperimentisali, razlike izmedu zanrova ipak nisu bile mnogo jasne.
S tim u vezi, Sjusan Stjuart (Susan Stewart) u eseju “Romantic Meter and Form” (,,Romanticarski
metar i forma”) fokusira se 1 na ovaj problem. Ona se poziva na pismo pjesnika Ambrosa Filipsa
(Ambrose Philips, 1674-1749) iz 1713. objavljeno u listu Zastitnik (The Guardian) (No. XVI), iz

4 “Coleridge in The Rime of the Ancient Mariner (1798, 1817), Scott in The Lay of the Last
Minstrel (1805), Byron in the first canto of Childe Harold’s Pilgrimage (1812), and Keats in 7he
Eve of St. Agnes and La Belle Dame Sans Merci (1820) all employ moments of pseudo-medieval
English [...] Blake and Coleridge imitated Ossian’s prose poetry, and Blake took over Ossianic
names, as when Ossian’s ‘Oithona’ became ‘Oothoon’ in Visions of the Daughters of Albion
(1793). Wordsworth and Coleridge’s decision to entitle their joint volume Lyrical Ballads was in
part a nod to Percy’s Reliques, although their results were quite different from anything that Percy
had written; Coleridge also took the name “Christabel” from Percy’s collection. Scott followed
Burns’s lead by collecting Scottish ballads in his Minstrelsy of the Scottish Border (1802-3)”
(Elfenbein 2008, 84).

4 Tomas Persi (Thomas Percy, 1729-1811) bio je pjesnik koji je znacajno doprinio pokretu
romantizma kada je objavio Relikvije stare engleske poezije (Reliques of Ancient English Poetry,
1765), ali 1 ozivljavanju interesa za balade.

47 KolridZ je izvorni naziv poeme “The Rime of the Ancyent Marinere” jezicki korigovao i
preinacio u “The Rime of the Ancient Mariner”, kako bi odbacio arhaizme.
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kojeg navodi da se ,,pisci songova zovu [se] ‘soneteri’; soneti se zovu ‘male ode’; i pisac savjetuje
da ‘pjesma treba da se tretira kao epigram’.*®
Za razliku od Vordsvorta koji tvrdi da ne postoji ,,esencijalna razlika izmedu jezika proze
i metri¢ke kompozicije?”*| i da je metar samo ,,super-pridodat”,*° Kolridz u svom hibridu literarne
teorije 1 autobiografije Biographia Literaria (1817) istiCe, ,,PiSem metrom jer hocu da koristim
jezik drugaciji od onog u prozi”.’!
Ipak, kao sto kriticar Vilijam Hazlit (William Hazzlitt, 1778-1830) biljezi u eseju ,,Prvo
upoznavanje s pjesnicima” (“First Acquaintance with Poets”, 1823) objavljenom u glasilu 7he
Liberal (Liberal), razlike izmedu Kolridza i Vordsvorta takode ukazuju na njihove razlicite nacine

pisanja poezije.

Kolridzov nacin je puniji, viSe animiran i raznovrstan, Vordsvortov je vise
ujednacen, suzdrzan i unutarnji. Prvi se moze nazvati ‘dramati¢nim’, a drugi vise
‘liricnim’. Kolridz mi je rekao da on sam najviSe voli da sastavlja stihove dok
hoda po hrapavom tlu, ili dok se probija divljom Sumom cestara; dok bi Vordsvort
uvijek pisao (kad bi mogao) dok se spusta ili penje niz stazu od $ljunka, ili na
nekom mjestu gdje nastavak njegove pjesnicke radnje ne uzrokuje nikakav

kolateralni prekid.>?

8 «“writers of songs are called ‘sonneteers’; sonnets are called ‘little odes’; and the writer suggests

that ‘a song should be conducted like an epigram’” (Ambrose Philips, Nav. prema: Stewart 2008,
54).

4 “no essential difference between the language of prose and metrical composition?” (Wordsworth
and Coleridge 2008, 179).

30 “superadded” (Wordsworth and Coleridge 2008, 426).

31 «T write in meter because I am about to use a language different from that of prose” (Nav. prema:
Stewart 2008, 59).

32 “Coleridge’s manner is more full, animated, and varied; Wordsworth’s more equable, sustained,
and internal. The one might be termed more ‘dramatic’, the other more ‘lyrical’. Coleridge has
told me that he himself liked to compose in walking over uneven ground, or breaking through the
straggling branches of a copse-wood; whereas Wordsworth always wrote (if he could) walking up
and down a straight gravel-walk, or in some spot where the continuity of his verse met with no
collateral interruption” (Hazzlitt 1956, 156).
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Upravo Stjuart iznosi Vordsvortovo zapazanje da kod metra nema niCega ni oslobadajuceg niti
konzervativnog — njegova regularnost je tu da pomogne pjesniku da izrazi ,,gotovo neizrecivi
sadrzaj”, dok njegova iregularnost ,,moze da ozivi i zakomplikuje jednostavnu misao”.>

Iako se lirika razumije kao velika inovacija poezije romantizma, ipak je te 1820. godine
narativni stih bio dominantan. Te godine je Dzon Kits objavio zbirku Lamija, Izabela i No¢ uoci
Sv. Agnes (Lamia, Isabella, The Eve of St. Agnes and Other Poems). Irski pjesnik Dzordz Kroli
(George Croly, 1780-1860) objavio je Andeo iz svijeta: arapska prica. Sebastijan (The Angel of
the World: an Arabian Tale. Sebastian). Bari Kornvol (Barry Cornwall) — inace pseudonim
Bajronovog i1 Kitsovog prijatelja Brajana Volera Proktera (Bryan Waller Procter, 1787-1874) —
objavio je Marcijan Kolona: italijanska prica s tri dramaticne scene, i druge pjesme (Marcian
Colonna: An Italian Tale with Three Dramatic Scenes and Other Poems). Cak je i Vordsvort, koji
je u Lirskim baladama iz 1798. nastojao da se nadmece s popularno$éu narativnog upravo putem
lirike, objavio Piter Bel (Peter Bell, 1819), izvorno napisan 1798. ne u formi lirske balade, ve¢ kao
Lpricu” (“tale”) (Cox 2008, 14). Cak je i Stjuart Kuran nazvao ovu 1820. godinu ,,plimom stiha
Doba romantizma” >

Iako je uz tradiciju britanskih songova, poezija Miltona, Sekspira i Spensera sluzila kao
zlatni standard pjesnicima romantizma, oni su ipak dosta uticaja nalazili i u klasi¢noj literaturi.
Takvi primjeri odnose se na upotrebu strofe iz Pindarovih oda, heterometri¢ne strofe Safo, razne
lirske oblike Horacija. Romanticarski pjesnik Vilijam Kolins (William Collins, 1721-1759)
slijedio je Miltonovu upotrebu Horacijeve pjesnicke forme. I upravo se odlozena sintaksa
Kolinsove Horacijevske ,,Ode veceri” (“Ode to Evening”, 1746) moze tretirati kao preteCa
kompleksne sintakse Kitsovih oda. Dalje, kao savrSen model za refren koji pocinje s ,,A ptica
nijedna ne pjeva” (“And no birds sing”) Kitsove balade “La Belle Dame Sans Merci” sastavljene
1819. godine posluzile su pauze u posljednjim stihovima od ukupno 4443 kvatrena Kolinsove
,,Ode miru” (“Ode to Peace”) (Stewart 2008, 63).

Neoklasicizam je bio vazan oslonac romanti¢arskim pjesnicima. Seli i Kolridz znali su

gréki jezik, i, nastavili bi da tumace engleski metar kroz vizuru klasi¢ne metrike”.> Vilijam Blejk

33 “a nearly inexpressible content” [...] “might enliven and complicate a simple thought” (Stewart

2008, 72).
>4 “the highwater mark for verse in the Romantic period” (Curran 1993, 217).
33 “continued to read English meters within a grid of classical metrics” (Stewart 2008, 64).
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je sam naucio da Cita grcki, latinski 1 hebrejski, dok njegova likovna djela takode ukazuju na uticaje
grckih 1 rimskih modela. Godine 1822. Blejk je napravio O Homerovoj poeziji i o Virgiliju (On
Homer’s Poetry and On Virgil) — dva traktata na istoj ploCi i gravirao ih u reljefu. Prvi traktat
oslikava njegove poglede na jedinstvo u umjetnosti, koji su viSe anti-klasicni, dok drugi traktat
predocava njegovu kritiku starog Rima i Grcke, istiCu¢i da oni podrzavaju rat i destrukciju
umjetnosti.

U tom pogledu Bajron je napisao zbirku pjesama Hebrejske melodije (Hebrew Melodies
1815), u kojoj podrazava izvjesne irske melodije. Blejk je u svojoj poznoj poeziji eksperimentisao
s duzim formama koje podsjecaju na biblijski stih iz prevoda klasi¢ne literature iz doba renesanse,
Sto je takode davalo sinkreticnu dimenziju kako njegovom, tako i romanticarskom metru.

Ipak, Veb (Webb 1993, 148) je taj koji primjecuje da je u Engleskoj ovakav jedan
romanti¢ni helenizam koji spominjemo ,,ipak vise tendencija a manje osjetljiva ideologija” [...]
,koja se nikad nije artikulisala u koherentnu filozofiju”.>® Veb dalje tvrdi da je helenizam dosegao
najbogatije forme u djelima mladih romanticarskih pjesnika, a ne u djelima njihovih prethodnika.
To je zato §to Vordsvort, Kolridz i Saudi smatraju helenizam ,,juznim i paganskim” fenomenom,
preferirajuci ,,sjeverno 1 hris¢ansko”. Helenizam se isto tako moze protumaciti i kao opasnost ili
provokacija engleskih patriotskih vrijednosti, odnosno kao , strana importacija”.*’

Greki model je lijepo formulisao Seli u uvodu za dramu u stihu Hellas (1822), modeliranu
po uzoru na komad starogrckog tragedicara Eshila, 1 napisanu povodom prikupljanja novca za
gréki rat za nezavisnost tokom njegovog boravka u Pizi. Zadesilo se da je to bila Selijeva za zivota
zadnja objavljena pjesma, kojom je takode namjeravao da izvrsi pritisak na britansku vladu da
uzme ucesca u grékom ratu za nezavisnost.

Ipak, svi ovi varijeteti ukazali su na zajednicki interes u grcki model kako bi ga prilagodili

aktuelnom. Ovakav interes se ispoljavao drugacije,

Nekad kao nostalgi¢na ¢eznja za bijegom na drugo mjesto i drugo doba ocigledno

zlatnije od sadasnjeg, nekad kao zudnja da se lekcije iz proslosti odmah ucine

36 «a tendency rather than a tangible ideology” [...] “never achieved articulation as a coherent

philosophy”.
37 “southern and pagan” [...] “the northern and the Christian” [...] “foreign importation” (Webb
1993, 149),
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relevantnim u brzom savremenom zivotu; nekad kao naglasak na razlike izmedu
Grcke 1 Engleske, nekad kao sugestija za analogije [...] nekad kao prozimajuca
svijest o grckoj tradiciji, nekad kao uzvrpoljeni omaz gigantskim primjerima antike
1 nekad kao kreativno kriti¢ko djelovanje sa tradicijom rasparéanom i otvorenom za

sugestije, interpretaciju, nadogradnju i dopunu.*®

U eseju ,,Poezija, periferije 1 imperija” (“Poetry, Peripheries and Empire”) Tim Fulford
iznosi stav da je ,romanti¢arska poezija, izvorno, anti-imperijalisti¢ka”.> Toliko drustvenih i
politickih razloga idu u prilog ovoj tvrdnji. Sve do 1790-ih romanticari su protestvovali protiv
Britanije ili ,,najmo¢nije imperije u Evropi”.®® Doista, sve do 1833, iako je ostajala bez ameri¢kih
kolonija,®! Britanija je uspjela da kolonizuje Australiju, prosiri misije do Polinezije i napravi
proizvodne snage u Juznoj Africi, prisvoji Indiju, okupira Burmu i dode do Singapura. Sve je ovo
uticalo na promjenu kulture grada, 1 pretvaranje Londona u grad zabave (Fulford 2008, 178).

Poezija romantizma promovisala je kulturu povlaCenja iz imperijalistickog 1 burnog
Londona na mirno i daleko selo. Selo je bilo ,,Cisto” i neumrljano novom imperijalisticCkom 1i
kapitalistickom kulturom. Mjesta povlaCenja u ruralne periferije i pastoralne idile bila su jezero
Distrikt, Vels i Skotska (Fulford 2008, 179). Sve se ovo takode reflektovalo i na djela pjesnika
koji su romantizovali §kotsko 1 velSansko protivljenje britanskoj politici 1 vladavini. “The Bard”
(,Bard”, 1757) — poema engleskog pjesnika Tomasa Greja (Thomas Gray, 1716-1771) lamentira
velanska plemena koje su Englezi porazili. Zal zbog unistenja $kotskih klanova oslikan je u

prevodu Pjesama Osijana (Ossian poems, 1760-1763), ¢iji je autor Skotski pjesnik Tomas

38 “sometimes as a nostalgic yearning to escape into another place and another age apparently more

golden than the present and sometimes as a desire to make the lessons of the past immediately
relevant to the urgencies of contemporary life; sometimes as an emphasis on the differences
between Greece and England, sometimes as a suggestion of analogies [...] sometimes as an
inhibiting awareness of the Greek tradition, sometimes as anxious homage to the giant examples
of antiquity and sometimes as creatively critical engagement with a tradition that is fragmented
and suggestively open to interpretation, development and revision” (Webb 1993, 150).

3% “Romantic poetry was, in origin, anti-imperialist” (Fulford 2008, 183).

60 “the most powerful empire in Europe” (Fulford 2008, 178).

61 “This all also left traces in the poetry. It was Blake who in his longer poem America a Prophecy
(1793) depicted his views on war as a struggle between liberty and despotism. Shelley greeted the
existence of the American republic and expressed his views in his poem 7he Revolt of Islam (1818)
through the voice of Laon” (Dawson 1993, 51).
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Makferson (Thomas Macpherson, 1736-1796), u kojima je prikazana nostalgi¢na verzija zudnje
za galskom prosloscu. Tekstovi kako Greja, tako i Makfersona, oslikavaju ,,patrijarhalnu kulturu
idealizovanu u momentu njezine smrti; obje su, StaviSe, date kao engleske verzije oralne poezije
izvorno izvodene na keltskim jezicima”.?

Osijan (Ossian, 1736-1796) je bio irski pjesnik-ratnik koji je ostvario znaCajan
internacionalni uspjeh i zavrijedio kultni status medu romanticarima. Njegov znacaj osjetan je i u
pogledu recepcije skotskog romantiCarskog pjesnika, Roberta Bernsa (Robert Burns, 1759-1796),
koji je uzeo oblik vernakularnog $kotskog i njime pisao folk balade. Skotski jezik Roberta Bernsa
akcentovao je upotrebu nestandardnih engleskih varijeteta. Godine 1786. Berns je objavio Pjesme,
uglavnom na skotskom dijalektu (Poems, Chiefly in the Scottish Dialect), u kojima uspijeva da
pretvori Skotski dijalekat u nesto Sto ipak ne li¢i na slabu verziju engleskog, ve¢ na mjesavinu
standardnog engleskog i raznih Skotskih varijeteta. Kao §to to Elfenbajn (Elfenbein 2008, 83)
primjecuje, ,,bilo je seljaka i prije Bernsa, ali oni uglavnom nisu pisali dijalektom; bilo je pjesnika
koji su pisali u dijalektu i prije Bernsa, ali oni nisu govorili da su nepismeni seljaci”.®* Berns jeste
saosjecao sa Francuskom i Americkom revolucijom. U svojim pjesmama on je ukazao da jezik
seljaka i njihova kultura mogu da obdare pjesnika glasom na nacin koji je falio u ,,civilizovanoj”
poeziji imperijalistickog Londona. No ipak, ,Vordsvort je efektno anglicizovao Bernsovu
poziciju, govorec¢i u ime engleske ruralne granice naspram rastuce kulture kapitalizma, kao Sto je
Berns i radio za Skotsku kulturu” 4 63

Posvecéenost nacionalnoj nezavisnosti bio je vidljiv trend medu romanti¢arima.®® Kao $to

Dauson primjecuje, britanska nacionalna nezavisnost ,,bila je most preko kojeg stariji romanticari

62 «a patriarchal culture [is] idealized at the moment of its death; both, moreover, are offered as

English versions of oral poetry originally performed in Celtic languages” (Fulford 2008, 179-180).
63 “There had been peasant poets before Burns, but they typically did not write in dialect; there
had been dialect poets before Burns, but they did not claim to be unlettered peasants”.

64 “Wordsworth effectively anglicized Burns’ position, speaking for an English rural fringe against
the spreading culture of capitalism just as Burns did for Scottish culture” (Fulford 2008, 180).

65 Makferson je Osijanovu poeziju preveo oblikom proze, §to konaéno nije imalo toliko
standarndo-engleskih jeziCkih obiljezja. Standardizatori engleskog su se drzali jezika koji je Cist,
bez previse retorike, i gladak. Skotski standardizatori, kad je u pitanju jezi¢ki stil prevoda poezije
Makfersona, kazu da je on , koncizan, Cak i isprekidan” (“concise, even to abruptness”) (Elfenbein
2008, 82-83).

% Standardizovani engleski bio je simbol nacionalnog ponosa. Njime bi se ,,pravile razlike izmedu
moc¢nih i marginalizovanih, uctivih i vulgarnih” (“to create dividing lines between the empowered
and the marginal, the polite and the vulgar”) (Elfenbein 2008, 79). Nestandardizovani engleski nije
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prelaze od toga da podrzavaju revoluciju do toga da pruzaju reakciju”.®’ Zaista, upravo je pjesnik
laureat Robert Saudi (Robert Southey, 1774-1843) 1814. godine objavio ep Roderik ili posljednji
Got (Roderick, the Last of the Goths) u kojem opisuje borbu za Spanski tron, koji je preuzeo
Roderik, a on sadrzi skrivenu poruku — ,Britanska odbrana Spanije i Portugalije od francuskog
imperijalizma bila je povezana s Roderikovom odbranom Spanije od Mavarske invazije”.%® Godine
1796. Saudi je objavio epsku poemu Jovanka Orleanka (Joan of Arc), za Cije mu je izdanje iz
1798. godine Kolridz pomogao da dopise i revidira neke djelove. Naravoucenije pjesme je jasno
— ,Engleska nije vise imala prava da se mijeSa u unutrasnja pitanja Francuske republike u poznom
osamnaestom vijeku kao §to se mijesala i u pitanja Kraljevine Francuske u petnaestom”.®
Medutim, glavnu ulogu u promovisanju engleske nacionalne svijesti, kao i1 u moderiranju
poezije romantizma i kreiranju popularnog ukusa tog doba odigrale su antologije, a posebno Zlatna
riznica najboljih songova i lirskih pjesama (Golden Treasury of the Best Songs and Lyrical Poems)
koju je uredio Frensis Palgrejv (Francis Palgrave, 1788-1861). Ova antologija prvi put je
objavljena 1861. 1 sve do kraja 1888. dozivjela je dvadeset tri reprinta (ve¢ prve godine Cetiri
reprinta). Njen sami naslov, kako to Palgrejv pojasnjava, ukazuje na to da ,,poezija daruje riznice
‘zlatnije od zlata’, vodeéi nas na puteve koji su plemenitiji i zdraviji”.”* Medutim, na ovom mjestu

Ki¢ zapaza da Palgrejvov naslov ,,podsjec¢a na uvodni stih Kitsovog soneta Kad vidjeh prvi put

bio omiljen i vise je vazio za ,,politi¢ku izdaju, uvredu protiv nacije” (“political treason, an offense
against the nation”) (Elfenbein 2008, 79). Standardizacija je bila jako vazna za pjesnike. Oni bi
ocekivali da izdavaci koriguju njihov engleski. Ali ako izdavaci ne bi nasli greske, kriticari bi ih
uocili. U 18. vijeku standardizatori engleskog jezika bile su osobe koje uvode pravila jezika. Nije
se radilo o piscima, ve¢ o osobama koje su pisale rjeCnike, prirucnike, uputstva i razne vodice.
,,Doduse, ove knjige bi Cesto navodile knjizevne izvore, recimo, i spisak najcesce citiranih izvora
pokazuje kakav je tada preovladavao kanon: Svift, Novi zavjet, Hjum, Adison, Poup, 7The
Spectator, Stari zavjet, Sekspir, Drajden i Milton” (“Admittedly, these books often cited literary
texts for examples, and the list of their most frequently cited sources gives a good indication of
their canon: Swift, the New Testament, Hume, Addison, Pope, The Spectator, the Old Testament,
Shakespeare, Dryden, and Milton”) (Elfenbein 2008, 80).

67 «“provided a bridge over which the elder Romantics could cross from defence of revolution to
support of reaction” (Dawson 1993, 60).

68 “Britain’s defence of Spain and Portugal against French imperialism was as holy a cause as
Roderick’s defence of Spain against Moorish invasion” (Dawson 1993, 60).

% “England had no more right to interfere in the affairs of the French republic in the late eighteenth
century than it had had to meddle with the kingdom of France in the fifteenth” (Dawson 1993, 60).
0 “Poetry gives treasures ‘more golden than gold’ leading us in higher and healthier ways than
those of the world” (Palgrave 1905, vii).
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Capmanovog Homera iz 1816. koji govori o knjizevnim bogatstvima: ‘Mnogo li proputovah
predjelima zlata”,”! ¢&iji je cilj bio da navede na pritajena zlatna zadovoljstva poezije
viktorijanskog doba.

Palgrejeva antologija dozivjela je ogromnu popularnost. Poezija romantizma zauzima u
njoj najviSe mjesta — cak polovinu izdanja, dok drugu polovinu ¢ini ostatak engleske poezije.
Zastupljenost samih pjesnika romantizma je takva da Vordsvort dominira s ¢ak 42 pjesme, Sekspir
sa 33, Seli s 22, Kits (kao i Milton) po 11, Bajron 8, Kolridz 2 i Blejk jednu (5to nije vazilo za prvo
izdanje). I upravo Simpson (1993, 7) priznaje da je Palgrejv ,,dao primjer popularnog ukusa (ili
njegovog stvaranja) koji karakteriSe prevelika zastupljenost Vordsvorta medu romanticarima, kao
i lirika u Vordsvortovom djelu”.”?

Medutim, pocetkom dvadesetog vijeka, literarna kritika nije puno hajala oko Palgrejeve
Zlatne riznice. To stoga Sto je Palgrejev kriterijum bio taj da uvrsti pjesnika koji je popularan, dok
moderna kritika, pokuSavajuci da se liSi popularnog, nije takav stav podrzavala. Palgrejv je
obozavao one pjesme koje pobuduju ,jednostavnu misao, osjeéaj ili situaciju”,”® i da je dobra
pjesma ,prije Citava nego u djeli¢ima”.’* Kao $to Simpson (1993, 7) zapaza, Palgrejv je
promovisao ,,neo-Kolridzovske vrijednosti””® tako da prihvata poeziju koja moze direktnije da se
ukljuci u proces stvaranja. Ali postoji i nesto u cemu se Palgrejv 1 Kolridz slazu — oboje su bili
,,posveceni iskazivanju Cisto britanske ili ‘engleske’ nacionalne svijesti, iako na prili¢no razli¢itim
nivoima suptilnosti i slozenosti”.”

Romantizam je &esto bio povezan sa nostalgijom. Cak i Pol de Man u djelu Retorika
romantizma (The Rhetoric of Romanticism, 1985) definiSe romantizam kao ,nostalgiju za
prirodnim objektom, koja se $iri da postaje nostalgija za porijeklom ovog objekta”.”” Pomenute

,,hostalgi¢ne” odlike romantizma odnose se na

I “echoes the opening line of Keats’s 1816 sonnet about access to literary riches ‘On First Looking

into Chapman’s Homer’: ‘Much have I travelled in the realms of gold’” (Keach 2008, 222).
2 “instance a profile in popular taste (or its creation) characterized by the predominance of
Wordsworth among the Romantics, and of the lyric in Wordsworth’s writings”.

3 “some single thought, feeling, or situation” (Palgrave 1905, iv).

74 “rather in the whole than in the parts” (Palgrave 1905, v).

75 “neo-Coleridgean values”.

6 “concerned with the elaboration of a distinctly British or ‘English’ national consciousness,
though at quite different levels of subtlety and complexity” (Simpson 1993, 7).

7 “nostalgia for the natural object, expanding to become nostalgia for the origin of this object”
(Paul de Man, Nav. prema: Goodman 2008, 195).
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Vracanje modela romantike, obnovljeni interes ili imaginacijsko ulaganje u
nacionalnu i kulturnu proslost, preobrazaj iz uctive kulture u ‘pravi jezik Covjeka’ —
ponekad zajedno s cijelim povlaCenje iz anonimnosti print kulture i njene

potencijalno neprijateljske publike — i ozivljavanje oralne kulture i oralnog.”®

Sude¢i po Oksfordskom rjecniku engleskog jezika, termin nostalgija odnosi se na ,0sjecaj
zadovoljstva, pomijesan s tugom, kada razmisljate isklju¢ivo o sreénim momentima iz proslosti”.”
Medutim, u kontekstu Citalacke kulture osamnaestog 1 devetnaestog vijeka, termin ,,nostalgija”
nosio je konotacije vidno drugacije od danasnjih.

Naime, najranija publikacija o nostalgiji potiCe iz pera $vajcarskog autora Johanesa Hofera
(Johannes Hofer, 1669-1752), a objavljena je 1688. godine u Bazelu. Prvi reprint ovog traktata
objavljen je 1710, a uredio ga je T Cvinger (Th Zwinger), koji je termin , nostalgija” (iako ga je
protumacio kao ,,bol za zavi¢ajem”) preinacio u ,,pothopatridalgia”.®

Kako Johanes Hofer pojasnjava, nostalgija je ,tuzno stanje koje potiCe od zelje za
povratkom u nediji zavi¢aj”, ,,napaéena imaginacija”, ,zudnja koja priziva zavi¢aj”.®! Osoba koja
pati od nostalgije odaje dijagnosticke znake , kontinuirane tuge, meditacije samo o domovini,

poremecen san, bilo sporadi¢no ili kontinuirano gubljenje snage, gladi, zedi, Cula se smanjuju [...]

78 “the retrieval of romance modes, the renewed interest or imaginative investment in national and

cultural pasts, the turn from polite culture to the ‘very language of men’ — at times conjoined with
a full-scale retreat from the anonymity of print culture and its potentially hostile public — and the
reanimation of oral cultures and orality” (Goodman 2008, 195).

7 «A feeling of pleasure, mixed with sadness, when you think of happy times in the past”.

80 Hofer objasnjava da ,,ukoliko nosomanias ili naziv philopatridomania druge vise zadovoljavaju,
a da u osnovi opisuju duh koji je uznemiren $to nije u svojoj domovini u koju e se vratiti, ja te
termine u potpunosti prihvatam” (“If nosomanias or the name philopatridomania is more pleasing
to anyone, in truth denoting a spirit perturbed against holding fast to their native land from any
couse whatsover (denoting) return, it will be entirely approved by me”) (Hofer, Nav. prema:
Anspach 1934, 381). Iako je ovaj traktat dozivio nekoliko izdanja, prvi put je ipak preveden na
engleski tek 1934. od strane Kerolin Kiser Anspac¢ (Carolyin Kiser Anspach) i Edgara F. Kisera
(Edgar F. Kiser).

81 “the sad mood originating from the desire for the return to one’s native land” [...] “afflicted
imagination” [...] “desire recalling a homeland” (Hofer, Nav. prema. Anspach 1934, 381).
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ubrzani rad srca, Sesto uzdisanje i zatupljenost uma”.3? Ta bolest pogadala je mornare, vojnike i
druge osobe koja su duze vremena provodile na putu i van rodne grude.

Ali upravo je nostalgija kao istorijska bolest nasla novo utemeljenje u romanti¢arskim
pisanjima o estetici, cak vise u diskursu poezije. Stoga i MekLejn (McLane 2000, 11) na ovom
mjestu uvodi termin , nauka ljudskog bi¢a”®3, koji podsjeca na Vordsvortovu tvrdnju da je poezija

Listorija nauke osjeéanja”.3* Kako MekLejn dalje pojasnjava,

posebno je interesantno vidjeti s ove pozicije kako Vordsvort opisuje nauc¢no znanje
kao Cisto individualno, ‘licno 1 pojedinacno sticanje’, gdje znanje pjesnika stoji kao
uopsteno, imperijalno, nadistorijsko, ljudsko ‘nasljede’. Za nas je viSe uobicajeno
da [...] shvatimo nau¢no znanje kao bezli¢no, trajno, objektivno, javno, kolektivno
utvrdeno i valorizovano, i da kakvo god znanje pjesnik ima, ono je visoko licno,
cak 1 idiosinkratsko, subjektivno, privatno, ne-provjerljivo, i nestaju¢e. Naravno,
Vordsvort je polemicki obrtao ve¢ ustanovljena polja konotacije ‘poezije’ i ‘nauke’
[...] sta Covjeku Nauke jasno fali [...] je ‘strast’, dok ‘Pjesnik povezuje pasiju i

znanje’ ¥

Ovakvi diskursi govore nam viSe ne samo o onome §ta mi mislimo o vezama izmedu nauke i

poezije, vec i kako gledamo na istoriju knjizevnosti kroz romantizam (Goodman 2008, 197).

82 “continued sadness, meditation only of the Fatherland, disturbed sleep either wakeful or

continuous, decrease of strength, hunger, thirst, senses diminished [...] palpitations of the heart,
frequent sighs, also stupidity of the mind” (Hofer, Nav. prema: Anspach 1934, 386).

83 “the science of human being”.

84 “the history or science of feelings” (Wordsworth and Coleridge 2008, Note to the Thorn, 288).

8 “It is especially curious, from this vantage, to see how Wordsworth describes scientific
knowledge as merely individual, a ‘personal and individual acquisition,” whereas the Poet’s
knowledge stands as a generalizable, imperial, transhistorical, human ‘inheritance.” It is more
customary for us [...] to consider scientific knowledge impersonal, permanent, objective, public,
collectively ascertained and validated, and to regard whatever knowledge the poet may possess as
highly personal, even idiosyncratic, subjective, private, un-verifiable, and perishable. Wordsworth
was, of course, polemically reversing what were the already established fields of connotation of
‘poetry’ and ‘science’ [...] what the Man of Science conspicuously lacks [...]is ‘passion,” whereas
‘the Poet binds together by passion and knowledge’ (McLane 2000, 5).
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Svuda u zajedni¢kim projektima Vordsvorta i Kolridza nalazimo mornare koji se vracaju
domu, kao i druge putnike koji putuju nazad rodnoj grudi i koji €itaju putopise i medicinsku
literaturu. Kolridzova Balada o starom mornaru (The Rhyme of the Ancient Mariner) opisuje
bolest skorbut. Medutim, Vordsvortovu ,nauku osjecanja” ne treba brkati s medicinskim
tretmanima, ve¢ shvatiti kao njegov vlastiti pokusaj da se udvara bolesti.

U svom djelu Biographia Literaria Kolridz definiSe eksperimente u Lirskim baladama kao
novu ,,vrstu poezije [...] koja je istinska poezija; u svojoj prirodi dobro napravljena da trajno
zainteresuje ¢ovjeka, i isto tako vazna za viSestrukost i kvalitet moralnih odnosa” ¥ Ovaj stav je
zanimljiv — trazenje veza izmedu poezije i medicine putem vrsta rijeci i, takode, veza izmedu
poezije 1 vrsta putem viSestrukosti. Upravo Gudman zapaza da je Kolridz strastveni Citalac
Vordsvortove poezije, smatraju¢i da ,Biographia Literaria predoCava implikacije ranijeg
Vordsvortovog otpora iscjeljenju rana”.®’

Osim ovakvih ,jiscjeljuju¢ih elemenata”, pezija romantizma takode podrazumijeva i

»88

proganjaju¢i osjecaj prisustva pjesnika”®® — aspekt privlaCan savremenom cCitaocu. Poezija

romantizma je bila Cesto prezivljavana i ozivljavana u djelima savremenih pjesnika, od kojih je
Kits najvjerovatnije bio najvise evociran ,,upravo kao sto je i Kits, uz Selija, bio najces¢e oplakivan

i spominjan u poeziji devetnaestog vijeka”

790 §to se

Kits je takode bio 1 dobar primjer zelje da se opstane ,,medu engleskim pjesnicima,
moze na razne nacine protumaciti — bilo kao izjava da za zivota nije mogao da bude priznat, ili kao
zelja da se njegove pjesme pojavljuju u znacajnim nacionalnim antologijama poezije medu

njegovim voljenim Sekspirom i Miltonom, ili pak kao

8 «species of poetry [...] which is genuine poetry; in its nature well adapted to interest mankind

permanently, and likewise important in the multiplicity and quality of its moral relations”
(Wordsworth and Coleridge 2000, Biographia Literaria, 187).

87« Biographia Literaria’ grasps the implications of Wordsworth’s earlier resistance to comfortable
or healing motions” (Goodman 2008, 209).

88 «a haunting sense of the poet’s presence” (Bennett 2008, 276).

8 “just as it was Keats, along with Shelley, who was most often mourned and memorialized in
nineteenth century poems” (Bennett 2018, 266).

%0 «“among the English poets” (Keats, Nav. prema: Scott 2005, To George and Georgiana Keats,

199).
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drugi vid posthumnog zivota knjige u kojem ¢e njegova poezija prezivjeti u jeziku
kasnijih pjesnika. Da pjesnik nakon smrti bude popularan znaci, nakon svega, ne
samo da bude Citan i antologiziran, ve¢ i da bude iznova napisan. Kits je mozda
govorio da ¢e njegova poezija nastaviti da zivi u intertekstualnom smislu putem
samog jezika buducih pjesnika. Drugim rijecima, engleski pjesnici na koje on misli

su oni koji tek treba da budu rodeni.”!

Romantizam je doista nastavio da zivi ,zivotom knjige” kroz razli¢ite moderne i savremene
umjetnicke ekspresije i drustvene fenomene. Jedan od ovih fenomena odnosi se, recimo, i na
masovnu kulturu, gdje su romanti¢arski motivi, poput naglasenog individualnog ili Ceznje za
seoskim ambijentom, integrisani, ali ne u izvornom visoko umjetnickom smislu, ve¢ radije
povrsno. Odnosno, romanti¢arski motivi u savremenoj masovnoj kulturi su ,razobliCeni i
napravljeni da u osnovi sluze trzisnoj kulturi” *2 %3

Da ne zaboravimo ni razne savremene filmske stvaraoce, likovne umjetnike, muzicare,
pisce i naravno pjesnike &ije djelo govori o prisustvu i trajanju romantizma,®* §to dodatno govori
o tome da su romanticarski pjesnici zaista ulozili u vlastitu buducnost, ili Vordsvortovim rije¢ima

redeno, u ,,moje drugo Ja kad me nema”.*>

1 “another kind of bookish afterlife in which his poetry will survive in the language of later poets.

For a poet to thrive in posterity means, after all, not only to be read and anthologized but to be
rewritten. Keats may be saying that his poetry will live on, intertextually, in the very language of
future poets. In other words, the English poets to whom he refers include those who were still to
be born” (Bennett 2008, 263-264).

%2 «distorted and made to serve what is fundamentally a market culture” (Lowy and Sayre 2001,
227).

%3 Jedan od ovih primjera odnosi se na savremeni ,,dime novel” koji je namijenjen radnickoj klasi
ili nizoj srednjoj klasi, €iji su integrisani romanticarski tonovi bliski kulturi advertajzinga. Drugi
primjer su bestseleri (Lowy and Sayre 2001, 226-228).

4 Dovoljno je, medu mnogima, pomenuti rezisere poput Dzima Dzarmusa, pop imena poput
Dzima Morisona, Alensa Ginsberga, Brusa Dikinsona, ELP ili Rolingstonse, Iron Maiden, The
Cure, Marijan Fejtful, The Fuggs, Boba Dilana, i druge, koji su svojim u djelima obradivali motive
ili Citave pjesme engleskih romanticara.

%5 “second Self when I am gone” (Wordsworth and Coleridge 2008, Michael, a Pastoral Poem,
79).
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1.3. Duhovno sunce Vilijama Blejka

,,Nikad nisi vidio duhovno sunce? Ja jesam. Na Primroz Hilu”.
(Vilijam Blejk, Nav. prema: Gilchrist 1928, 360)
,,Tamo gdje je Dante vidio davole, ja nisam vidio nijednoga”.

(Vilijam Blejk, Nav. prema: Gilchrist 1928, 359)

U ovom odjeljku nastojimo da Blejkov zivotopis osvijetlimo s unutrasnje tacke gledista kroz
dokumentovana sje¢anja ljudi koji su ga poznavali, i onih koji su to biljezili, i da ukazemo na
izvjesne kontroverze koje se tiCu ovog neshvacenog umjetnika koga su za zivota Cesto proglasavali

ludim. S tim u vidu, pojedine epizode bice posebno akcentovane.

1.3.1. Rodenje, rane godine

Nije nimalo jednostavno objasniti li€nost Vilijama Blejka (William Blake, 1757-1827). Ako se
potrudimo da to uradimo u par rijeci, kazacemo da je on bio engleski predromanti¢ni pjesnik,
slikar, graficar, ilustrator, graver, Stampar, vizionar i mistik. Ali, s druge strane, Blejk je bio mnogo
viSe od toga. Jer, kao §to to jedan od njegovih biografa, Piter Akrojd (Peter Ackroyd, r. 1949)
objasnjava, vizionarnu imaginaciju Vilijama Blejka ne Cine pocetak i kraj, ve¢ ,,vjeCito hodocasce

96

u vremenu na putu ka vjecnosti””°, obiljezavajuci ga ,,tako divnim i1 samovoljnim darovima da se

gotovo moze reci da je on sam sebe izmislio”.”’

Zivotna pri¢a Vilijama Blejka poela je u ponedjeljak, 28. novembra 1757. godine u 7. 45h
popodne, kad je roden u parohiji Sv. Dzejmsa u Londonu, jednoj od najmodernijih u Britaniji tog
doba. Kasnije je Blejk pisao o tom trenutku — ,, Andeo koji je predsjedavao mojim rodenjem/ Rece

stvorenje malo rodeno u radosti i veselju/ Idi voli bez pomoéi ijednoga kralja na zemlji” *®

% “the perpetual pilgrimage within time towards eternity” (Ackroyd 1995, 17).

7 “by such wonderful and wilful gifts that he might almost have been self-created” (Ackroyd 1995,
20).

%8 “The Angel that presided o’er my birth/ Said Little creature formd of Joy & Mirth / Go love
without the help of any King on Earth” (Satiric Verses and Epigrams; E 502).
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Vilijamov otac Dzejms Blejk prodavao je trikotazu u radnji u Broad Stritu u Londonu. Vilijamova
mati, Ketrin Armitidz Blejk (Catherine Armitage Blake), sve do 1764. godine, kad joj je bilo
Cetrdeset dvije godine, rodila je Sestoro djece, §to se po standardima tog doba tretiralo za omanju
porodicu. Vilijam je bio njihovo trece dijete.

Nasuprot ubjedenjima irskog pjesnika Vilijama Batlera Jejtsa (William Butler Yeats, 1865-

1939) da ,,otac vizionara mora da ima porijeklo negdje zapadno od Dablina”*’

, otac Vilijama
Blejka, Dzejms, ipak nije bio irskog porijekla. Dzejms Blejk je, poput supruge Ketrin, bio engleski
disenter i svoju je djecu podizao u , disenterskoj tradiciji privatnog poklonstva i privatnog Citanja
Biblije, a ne javnog katehizma i javne sluzbe”.!%

Stoga 1 ne iznenaduje toliko prisustvo religioznih i vizionarskih motiva u Blejkovoj
umjetnosti. Njegov stariji brat, koji je naslijedio od oca privatni biznis prodaje trikotaze, tvrdio je
da je stalno ispred sebe gledao biblijske figure, a Blejk je kasnije govorio da on redovno vodi
razgovore sa duhom Svedskog mistika Svedenborga, ukazavsi time na prisustvo ,radikalnog

misticizma sedamnaestog vijeka ili ranije”.!°!

Cak i prije nego §to je naucio da pise, Vilijam je kupio rijeci i kadence djegijih pjesmica,
koje su bile , prva poezija koju je ¢uo”.'%? Vilijamovog oca nije toliko zanimala knjizevnost. A
Vilijam je, naravno, vise bio naklonjen Bibliji i ostalim religioznim djelima, slijedeci porodi¢nu
disentersku tradiciju. Ipak, ovakav vid , autodidakti¢nog kursa”!'%® takode je ukazivao i na izvjesne
nedostatke — Vilijamov speling i gramatika bili su nepravilni. Ali, s druge strane, Vilijam je, upravo
»zahvaljuju¢i Citanju, bio [je] u stanju da osmisli mitoloski sistem koji ne parira ni¢ijem
drugom” 104

Kao mladica, Blejka cCitaoca privlacila je viSe knjizevnost Sesnaestog i sedamnaestog
vijeka, a manje njegovog doba. Volio je djelo Tomasa Greja (Thomas Gray, 1716-1771), Dzejms

Makfersonovog (James Macpherson, 1736-1796) Osijana (Ossian, 1761) i Tomasa Catertona

9 “the father of a visionary must spring from somewhere west of Dublin” (Jejts, Nav. prema:

Ackroyd 1995, 17).

100 «dissenting tradition of private devotion and private Bible reading rather than public catechism
and public worship” (Bentley 2001, 8).

101 “radical mysticism of the seventeenth century or earlier” (Ackroyd 1995, 18).

102 “the first poetry he heard” (Ackroyd 1995, 24).

103 “autodidactic course” (Ackroyd 1995, 24).

104 «“from his reading he eventually was able to fashion a mythic system that has no equal in his
own, or any other” (Ackroyd 1995, 24).
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(Thomas Chatterton, 1752-1770). Blejk bi takode obitovao u knjizevnom svijetu Dzona Dona
(John Donne, 1752-1631) i metafizickih pjesnika, te Edmunda Spensera (Edmund Spenser, 1522-
1599), Dzefrija Cosera (Jeoffrey Chaucer, 1343-1400), Dzona Miltona (John Milton, 1608-1674),
Vilijama Sekspira (William Shakespeare, 1564-1616), Tomas Persijevih (Thomas Percy, 1729-
1811) Relikvija stare engleske poezije (Reliques of Ancient English Poetry, 1765) i njemackog
mistika, Jakoba Bemea (Jacob Boehme, 1575-1624). I uvijek bi na marginama knjiga koje Cita
ispisivao komentare (Bentley 2001, 26).

Ketrin Blejk bila je brizan i pazljiv roditelj, koja je ohrabrivala sina Vilijama od malih nogu
da pravi crteze ,,i da ih kaci u sobi svoje majke”.!%°

Vilijamov otac zelio je da mu sin nastavi porodicni biznis prodaje trikotaze. Ali ga je na
kraju ipak poslao u skolu za mlade umjetnike u Londonu “Henri Pars” (“Henry Pars Drawing
School”), nakon §to je uvidio da djecak konstantno u njihovoj radnji crta po raCunima (Bentley
2001, 21). U skoli Pars Blejk je najprije naucio da crta, uglavnom preslikavajuci stare gravirane
otiske. U Vestminsterskoj opatiji pravio je crteze i gravure.

Negdje pred zavrsetak Pars skole, Blejk je odustao od ideje da se upiSe na studije slikarstva
na nedavno osnovanoj Kraljevskoj Akademiji, odlucivsi da se ipak posveti graviranju, sluzeci
zanat kod tada Cuvenog gravera Bazira. To je uradio iz razloga $to je smatrao da bi placanjem
njegovih studija slikarstva, njegov otac potrosio znatno vise novca na njega u odnosu na ostalu
bracu i sestre. Graviranje je bila jeftinija umjetnost, iako je u to doba bila tretirana kao sekundarna
u odnosu na slikarstvo.

Za vrijeme njegovog boravka kod Basira, Blejk je naucio da bude strpljiv, disciplinovan i
precizan — osobine koje su se zahtijevale od gravera —i sve se do kraja zivota on kao graver bavio
tezim fizickim poslovima. Ali upravo je po tome za zivota bio najvise i poznat — Blejk graver, a
ne Blejk pjesnik ili Blejk slikar.

Blejk je takode u svojim ranim danima i pisao poeziju. Njegova najranija poznata pjesma
je ,,Slatko li sam po poljima lutao” (“How sweet I roam’d”), koju je napisao u Cetrnaestoj godini

Zivota.

105 “to be hung up together in his mother’s chamber” (Bentley 2001, 5).
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Slatko i sam po poljima lutao
I probao sav ponos ljeta
Dok ljubavi princ nije vidio

Ko se to po zracima sunca $eta!'%

1.3.2. Prva zbirka poezije

Blejk je postepeno poceo da dobija pozive za privatne ¢ajne salone koje je organizovala gda Herijet
Metju (Harriet Mathew), poznatija kao donator umjetnicima i muzic¢arima. Na tom salonu Blejk bi
Citao i pjevusio vlastite pjesme, §to se smatralo podesnim za ovu priliku, posto je gda Metju najvise

finansijski 1 podrzavala muzicare. Na ovom mjestu Bentli dalje objasnjava,

Blejk bi najcesce u ovo doba pisao stihove, dalje ih komponujuc¢i uz muziku. Nekad
bi ih pjevusio prijateljima; sude¢i po njegovim izjavama, on nije imao muzicko
obrazovanje, ali je imao tako dobar sluh, da su njegove melodije nekad bile toliko

lijepe, da bi ih zapisivali i profesori muzike.!?’

Cak je i pod stare dane Blejk pjevusio songove, koji su oslikavali uticaj jednostavnih popularnih
melodija tog doba.

Kad je cula Blejka gdje pjevusi songove, Herijet Metju je odlucila da finansijski
potpomogne Stampanje njegove prve zbirke poezije, zajedno sa jo$ jednim Blejkovim prijateljem,

Fleksmanom. To izdanje je ugledalo svjetlo dana 1783. godine pod nazivom Pjesnicke skice od V.

106 “How sweet I roam’d from field to field,/ And tasted all the summer’s pride,/ Till I the prince
of love beheld./ Who in the sunny beams did glide! (“How Sweet [ roam’d”, 1-4; E 412- 413).

107 “Much about this time, Blake wrote many other songs, to which he also composed tunes. These
he would occasionally sing to his friends; and though, according to his confession, he was entirely
unacquainted with the science of music, his ear was so good, that his tunes were sometimes most
singularly beautiful, and were noted down by musical professors” (Bentley 2001, 75).
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B. (Poetical Sketches by W. B.). Sadrzalo je 70 ru¢no usivenih stranica, a bilo je Stampano u svega
50 primjeraka, od kojih je danas poznato njih dvadeset. Blejk je i godinama nakon objave prve
zbirke poklanjao njene primjerke prijateljima, 1 Cak je ,na svojoj samrtnoj postelji drzao hrpu
[njenih] neusivenih stranica”.!%®

Pjesme iz ove zbirke su za Blejkova zivota Cesto bile Stampane u drugim izdanjima i
publikacijama.!® One otkrivaju snaznu pjesni¢ku imazeriju, uz variranje oblika stiha, kao i lirskih
subjekata pjesama, pocCev od onih koje govore o godisnjim dobima, preko lirike, dramskih i
proznih oblika, pa do mitoloskih komada. ,,Luda pjesma” (“Mad Song”) govori o izmuc¢enoj psihi
lirskog subjekta. Jedna od najuspjelijih je ,Muzama” (“To the Muses”), u kojoj Blejk iznosi

poruku da muzika nije mrtva. ,,Zimi” (“To Winter”) naslu¢uje pojavu lika Urizen (Jurajzen) iz

Blejkovih poznih duzih pjesama,

O zimo, zabravi svoja dijamantska vrata,
Severom vladas, tu si u dubokoj tmini
Dom odredila sebi. Ne stresaj krov svoj,

Ne svijaj stubove gvozdenim sankama. (Prevod: Bojan Beli¢)''°

198 «at his death he still had a pile of unstitched pages” (Ackroyd 1995, 86).

199 Kako Bentli (Bentley 2001, 78) pojasnjava, ,Malkin je 1806. citirao dvije pjesme koje poinju
s ‘I love the jocund dance’ i ‘How sweet I roam’d’; godine 1811. Kreb Robinson je preveo ‘To the
Muses’ na njemacki; godine 1828. J. T. Smit Stampao je ‘How Sweet’; godine 1830. Kaningam je
objavio ‘To the Muses’, ‘I love the jocund dance’, i djelove ‘Edward the Third’, ‘Gwin King of
Norway’; dok je tokom 1847. Robert Saudi Stampao ‘Mad Song’ u svojoj zbirci anegdota zvanoj
‘Doktor’. Vilijam i Doroti Vordsvort su od Malkina iskopirali ‘I love the jocund dance’, Tejtam je
ubacio ‘How sweet I roam’d’ i ‘Love and Harmony Combine’ u rukopis svoje biografije otprilike
iz 1831, a Kreb Robinson je transkribovao ‘To the Muses’ 1 ‘How sweet I roamed’” (“in 1806
Malkin quoted the two Songs beginning ‘I love the jocund dance’ and ‘How sweet I roam’d’; in
1811 Crabb Robinson gave ‘To the Muses’ in German; in 1828 J.T. Smith printed ‘How Sweet’;
in 1830 Cunningham gave ‘To the Muses’, ‘I love the jocund dance’, and parts of ‘Edward the
Third’, ‘Gwin King of Norway’; and in 1847 Robert Southey printed the ‘Mad Song’ in his
collection of anecdotes called 7he Doctor. William and Dorothy Wordsworth copied ‘I love the
jocund dance’ from Malkin, Tatham incorporated ‘How sweet I roam’d’ and ‘Love and Harmony
Combine’ in his manuscript biography of c. 1831, and Crabb Robinson transcribed ‘To the Muses’
and ‘How sweet I roamed’”).

1100 Winter! bar thine adamantine doors:/ The north is thine; there hast thou built thy dark/ Deep-
founded habitation. Shake not thy roofs./ Nor bend thy pillars with thine iron car” (“To Winter”,
1-4; E 410).
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Pjesnicke skice su dozivjele pozitivnu kritiku. Naime, Blejkov prijatel] B. H. Malkin je 1806.
godine napisao da je Blejkov stil epski po strukturi, 1 da odaje tragove ,tako divlje potrage za
imaginacijom”.!!!" Godine 1811. Kreb Robinson (Crabb Robinson) je pisao da ,,postoji divljina i
uzviSenost imaginacije u odredenim dramskim fragmentima, Sto svjedoci iskrenim pjesnickim
osjecanjima”.''? A Alanu Kaningamu (Allan Cunningham) je u prikazu iz 1830. godine posebno
bila draga ,,Kralj Edvard Tre¢i” (“King Edward the Third”), zbog ,,mnogo uznemirenih stihova i

¢ak Citavih opisa visoke vrijednosti [...] duboke melodije i poetske misli”. '3

1.3.3. Druga poetska i likovna djela

Godine 1789. Blejk je sakupio svoje nove pjesme (od kojih su neke pratile model iz Pjesnickih
skica 1 iz Ostrva na Mjesecu, zbirci koja je uslijedila 1784), sam ih Stampao i iluminirao pod
nazivom Pjesme nevinosti (Songs of Innocence). Nakon pet godina on ¢e sakupiti ove pjesme i uz
njih Stampati dodatni niz novih koje ih dopunjuju, i objaviti ih pod zajedni¢kim nazivom Pjesme
nevinosti i iskustva (Songs of Innocence and of Fxperience). 1zvorno izdanje ove zbirke vjerovatno
nije sadrzalo vise od dvadeset primjeraka. No ipak, kako za zivota, tako i posthumno, Pjesme
nevinosti 1 Pjesme iskustva ostace Blejkova najpoznatija lirska djela. (Vidi sliku 10)

Oba seta pjesama — kako o nevinosti, tako 1 o iskustvu — pruzaju kontradiktorne poglede
na svijet, koje njihovi pojedina¢ni naslovi upravo i docCaravaju. Poput pocCetka i1 kraja, Pjesme
iskustva nisu odgovor na Pjesme nevinosti, ve¢ njihova dopuna. Glasnici Pjesama nevinosti
osjecaju da su zastieni neCim spolja, $to im donosi toplotu i radost, dok glasnici pjesama Iskustva
osjecaju ugrozenost i prijetnju ne¢im na $ta ne mogu da uticu. Medutim, njih jedna stvar ipak
objedinjuje — ,Nijedan od ovih pjevaca jos nije naucCio da mo¢ bozanskog nije iznad nas, ve¢ u

nama samima”. !4

111 <
112 «

so wild a pursuit of fancy” (Nav. prema: Bentley 2001, 78).

there is a wildness and loftiness of imagination in certain dramatic fragments which testifies
to genuine poetic feeling” (Nav. prema: Bentley 2001, 78).

113 “many nervous lines and even whole passages of high merit [...] deep melody and poetic
thought” (Nav. prema: Bentley 2001, 78).

114 “Neither set of singers has yet learned that the power of divinity lies not beyond us but within
us” (Bentley 2001, 148).
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Do kraja zivota, Blejk ¢e sam Stampati, gravirati, ilustrovati i iluminirati vlastita pjesnicka
djela.

Vijencanje Neba i Pakla (The Marriage of Heaven and Hell, 1794) (Vidi sliku 11), Tiriel
(1789), Aveljev duh (The Ghost of Abel, 1822), Pjesma slobodi (Song of Liberty, 1792), O
Homerovoj poeziji (On Homer’s Poetry, 1822) se danas tretiraju za Blejkova prozna djela. Niz
kojem pripadaju: Knjiga o Teli (The Book of Thel, 1789), Vizije kceri Albionovih (Visions of the
Daughters of Albion, 1793) Francuska revolucija (The French Revolution, 1791), Knjiga o
Jurajzenu (Book of Urizen, 1794), Knjiga o Losu (Book of Los, 1795), Knjiga o Ahaniji (Book of
Ahania, 1795), Evropa (Europe, 1794), Pjesma o Losu (The Song of Los, 1795), Amerika:
prorocanstvo (America: A Prophecy, 1793) odnosi se na grupu Blejkovih minornijih pjesnic¢kih
djela. Konaéno, Blejkove duze poeme su: Cetiri zoe (Four Zoas, 1893) — takode poznate i pod
nazivom Vala — te Milton (1810) i Jerusalim (Jerusalem, 1804).

Na osnovu prezivjelih spisa, primjecujemo da je Blejka engleski pjesnik Carls Lemb
(Charles Lamb, 1775-1834), nakon S§to je proCitao njegove pjesme, proglasio ,ludim
Vordsvortom”, dok Vordsvort , smatra da se u Blejka nalazi poezija u hiljadu puta viSoj mjeri nego
kod Bajrona i Skota”, pri ¢emu ¢e kasnije i priznati da je Cak ukrao Blejkovu zbirku Pjesme
nevinosti iz prijateljeve kucne biblioteke. Medutim, pretpostavlja se da je Blejkov najveci fan ipak
bio Kolridz, koji ga je smatrao ,,genijalcem”. Kreb Robinson je ¢ak tvrdio da je Kolridz posjetio
Blejka, i da su mu njih dvojica ,li¢ila na prijatna bi¢a iz druge sfere, koja na kratko diSu naSom
hemisferom” '!?

U oblasti likovne umjetnosti, Blejk je gravirao, ilustrovao ili dizajnirao djela drugih autora
(medu najpoznatijima je svakako dizajn u akvarelu za Edvard Jangove Nocne misli, napravljen
otprilike oko 1795-1797. godine) (Vidi sliku 5), zatim dizajn za Robert Blerov Grob (1808), ili
ilustracije za Danteovu BozZanstvenu komediju, porucene 1826 (Vidi sliku 6), koje su zbog smrti
ipak ostale nedovrsene), ali 1 vlastita poetska djela. Od ove druge grupe, medu danas poznatijim
su mu monotipija u boji; mastilo i akvarel, pod imenom Njutn (Newton, oko 1795-1805) (Vidi
sliku 7), te minijaturna slika u temperi Duh buve (The Ghost of a Flea, oko 1819-1820) (Vidi sliku
8) 1 dizajn (The Ancient of Days) (1794) (Vidi sliku 9).

115 “mad Wordsworth” [...] “considered Blake as having the elements of poetry—a thousand times
more than either Byron or Scott” [...] “a man of Genius” [...] “seemed like congenial beings of
another sphere, breathing for a while on our earth” (Bentley 2001, 133).

39



1.3.4. Prva samostalna izlozba

Blejk je smatrao da su njegove pjesme i slike izraz jedinstvenog Pjesnickog ili Proro¢kog Genija.
Kako Martin Batlin (Martin Butlin) dalje to objasnjava, ,,umjetnik jedino putem ovog genija moze
da shvati vjeCite istine, i da ih prenese kolegama, i ovo samo je opravdanje umjetnosti”.''
Medutim, upravo nas Dejvid Bindman na ovom mjestu upozorava da se Blejk razlikovao od ostalih

britanskih slikara, uglavnom onih iz Kraljevske Akademije na jedan

vjerovatno fatalan nacin. Rano u karijeri odbio je da slika uljem. Kasnije je
racionalizovao ovu nevjerovatnu odluku time da se radi o moralnoj preferenci za
jasno¢om koja se moze ostvariti u linijskom graviranju i akvarelu, a koja je
nemoguca u ‘zamrljanom i umazanom’ mediju ulja [...] Bez ulja on je bio odsjeCen
od profitabilnog biznisa portreta i prestizne prakse slikanja istorijskih slika velikog
formata. On je zavisio od reproduktivnog graviranja, za §ta je sluzio zanat sedam
godina, ali je graviranje bilo tretirano kao ‘mehanicka’ umjetnost, podredeni zanat,

a ne kao nezavisna profesija. '’

Svoju tehniku u temperi Blejk naziva ,.fresco”, iako ona nema nikakve veze sa italijanskim
freskama. To je, nakon Stampanja u boji i gravure u reljefu, bila Blejkova treca velika tehnicka
inovacija. Kao medij bi uzeo ljepilo za drvosjece, koje se ispostavilo nestabilnim, jer bi uzrokovalo
zatamnjenje 1 nestajanje boje. Upravo je iz ovog razloga vecina Blejkovih slika radenih u temperi

danas u losem stanju ili se ¢ak zagubila. One koje su prezivjele govore da ,,jasne konture i lijepi

116 “Only through this genius could eternal truths be apprehended by the artist and passed on to his
fellow men, and this alone was the justification of art” (Butlin 1990, 17).

17 «“perhaps fatal respect. He refused from early in his career to paint in oils. He later rationalized
this extraordinary decision as a moral preference for a clarity that could be achieved in line
engraving and watercolor, but was impossible in the ‘blotting and blurring” medium of oil [...]
Without oils he was cut off from the lucrative business of portraiture and from the prestigious
practice of large-scale history painting. He was thrown back for his daily living on reproductive
engraving, for which he had served a seven-year apprenticeship, but engraving was a ‘mechanical’
art, regarded as a subordinate craft rather than an independent profession” (Bindman 2006, 87).
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svjetlosni efekti otkrivaju ono ¢emu se Blejk nadao da ¢e da ostvari. Njegovi eksperimenti u
temperi potiu od zelje da kombinuje konturu sa gustom povrsinom, a vrlo je vjerovatno da je to
vec opazio u italijanskim slikama iz petnaestog i Sesnaestog vijeka izlozenim u Londonu u velikoj
Orleans kolekciji”.!'®

Najli¢nija Blejkova djela bile su iluminirane knjige, u kojima je Stampao i ilustrovao
vlastite tekstove.

Posto je Blejk tvrdio da ne moze da napravi izlozbu ni u jednoj javnoj instituciji u Londonu
zato §to je tada u modi bila upotreba ulja na platnu (Vidi: Erdman 1988, 527), a ne akvarel u kojem
je on stvarao, Blejk je odlucio da te 1809. godine napravi samostalnu i retrospektivnu svog
likovnog djela, i to u radnji brata u Broad Stritu. Medutim, Konstantinos Stefanis (2010)
primjecuje da Blejk prethodno ipak jeste razlicitim povodom izlagao svoja djela u Kraljevskoj
Akademiji, 1to u nekoliko navrata: 1780, 1784, 1785, 1799, 18001 1808, pa se postavlja pitanje
zbog Cega se ova samostalna izlozba priredila. Naime, specificnost ove Blejkove izlozbe iz
1809. bila je u tome Sto se ona fokusirala samo na njegovim slikama, ali ne i na grafikama, iako
je ovaj za zivota bio najpoznatiji kao graficar. Kako Stefanis (2010) primjecuje, ova izlozba je
promovisala Blejkovu posljednju inovaciju — portable fresco (nosivi fresco) ili nesto poput slike
u temperi. On se ovom izlozbom nadao da ¢e dobiti potporu drzave jer je njome promovisao
engleske nacionalne 1 istorijske vrijednosti. U doba Napoleonskih ratova, recimo, Cesto se
desavalo da drzava promoviSe vajare i1 podize njithove spomenike. Stefanis (2010) tvrdi da je
Blejk karakter ove svoje izlozbe dovodio u vezu s engleskim patriotskim vrijednostima 1 da se
nadao da ¢e istom dokazati Kraljevskoj Akademiji 1 publici da on nije samo graver, vec i slikar
koji je u stanju da napravi vecu javnu izlozbu svog djela.

Izlozba je sadrzala Sesnaest slika, od kojih su neke naslikane 1 1793. godine. Veéina ih je
bilo manjih dimenzija (10" X 12"), izuzev ,,.Drevnih Brita” (“The Ancient Britons”), koja je bila
najveca koju je Blejk napravio, a koja je nedovrSena uvrstena u izlozbu. Blejk ju je dovrsio tek

dvije godine kasnije.!’” Medu izlozenim slikama na ovoj izlozbi, nasle su se i ,,Duhovni oblik

118 “the clear outline and beautifully luminous effects reveal what Blake hoped to achieve. His

experiments with tempera followed from his desire to combine outline with the density of surface
that he may have observed in fifteenth and early sixteenth-century Italian paintings on exhibition
in London from the great Orleans collection” (Bindman 2006, 95-97).

119 Slika je bila isporu¢ena gospodinu Ovenu Pudiju (Owen Pughe) 16. januara 1811, koji ju je
ponio na imanje kraj Denbija u Velsu, a od tada se briSe svaki njen trag.
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Nelsona” (“The Spiritual Form of Nelson”), ,, Duhovni oblik Pita” (“The Spiritual Form of Pitt”),
,,JKanterberijsko putovanje” (“The Canterbury Pilgrims”), ,Bard, od Greja” (“The Bard, from
Gray”), ,,Tema iz gekspira” (“A Subject from Shakespeare”), ,JarCevi” (“The Goats”), danas
zagubljena slika ,,Duhovni ucitelj” (“The Spiritual Preceptor”) ,,Satana koji doziva svoje legije”
(“Satan calling up his Legions”), danas izgubljena ,,Bramini” (“The Bramins”), ,Adam i Eva
nalaze tijelo Avelja” (“The Body of Abel found by Adam and Eve”), ,Vojnici koji bacaju dosta
Hristove odjece” (“Soldiers casting lots for Christ’s Garments”), ,Jakovov san” (“Jacob’s
Dream”), ,,Andeli koji lebde iznad tijela Isusa u grobnici” (““Angels hovering over the body of
Jesus in the Sepulchre”), ,,Rut” (“Ruth”) i ,,Ispastanje Dzejn Sor” (“The Penance of Jane Shore”).

Kao §to vidimo po naslovima slika, teme izlozbe ticale su se engleske istorije i nacionalnih
vrijednosti. A o izlozenoj kolekciji doznajemo iz prigodnog kataloga zvanog Opisni katalog
(Descriptive Catalogue), za koji se vjeruje da je Stampan u 50-100 primjeraka, od kojih je do danas
poznat 21 primjerak. Opisni katalog smatra se vaznom zaostavstinom i €esto se na njega pozivaju
rani Blejkovi biografi — Kreb Robinson u Vaterldndisches Muzeju (1811), Dz. T. Smit (1828),
Alan Kaningam (1830) i Fredrik Tejtam (1832). I naravno da Malkin, ¢iji je memoar o Blejku
objavljen ranije, odnosno 1806, ne spominje Opisni katalog, objavljen 1809. godine (Bentley
2001, 332).

Ovu svoju izlozbu Blejk je nazvao ,,Izlozbom slika u fresku” (“Exhibition of Painting in
Fresco”), a bila je otvorena od 15. maja do 19 septembra 1809. Kreb Robinson bio je jedan od
prvih posjetilaca. Ipak, javnost nije pokazala mnogo interesa za ovu izlozbu, izuzev §to je njen
Opisni katalog dozivljen kao fascinantan i interesantan.'* Izlozba je doZivjela samo jedan
prikaz, koji je napisao Robert Hant (Robert Hunt), a objavljen je u listu Ispitivac (The Examiner)
(izdanje iz 17. septembra 1809). Isti taj Hant je godinu dana prije toga takode u listu 7The Examiner
objavio osakacen prikaz Blejkovog dizajna za Blerob Grob. 1 ovom prilikom Hant se takode

pogrdno izrazio o Blejku, istakavsi,

VILIJAM BLEJK, nesre¢ni ludak [...] Ovako podstaknut, jadnicak umislja da je

nekakav velemajstor, a naslikao je par bijednih slika [...] On ovo naziva Izlozbom,

120 vidi: Bentley G. E. Jr. ed. (1975) William Blake: The Critical Heritage, London, pp. 64-68.
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uz koju je objavio Katalog, iliti zbrku gluposti, nerazumljivosti 1 jako loSe tastine,

divljih izliva poremec¢enog uma.'?!

Zahvaljujuc¢i reakcijama ovakvog tipa, Blejk je narednih deset godina proveo u ,,samo-nametnutoj
izolaciji”,'?* u potpunosti se povukavsi od javnosti. Blejkovo pogrdno razmisljanje o Robertu
Hantu bice oslikano u njegovim Satiricnim stihovima i epigramima (Satiric Verses and FEpigrams),

koji se nalaze u njegovoj Svesci (Notebook), gdje kaze,

Ispitivac Cije samo ime je Hant
Nazvao je smrt ludakom koji je isprepadan,
Poput drhtavog zeca sto sjedi na sedmi¢nim novinama

A nekad je plesao, igrao i skakutao po njima.'?

Blejk se nakon ovih nametnutih godina osame vratio sferi javnog djelovanja, zahvaljujuci grupi
mladih umjetnika predvodenih slikarom Semjuelom Palmerom (Samuel Palmer, 1805-1881) i
graverom Dzonom Linelom (John Linnell, 1792-1882) koji su istakli postovanje prema njegovom
djelu i izrazili zelju da se ovaj vrati aktivnom stvaranju. Upravo tada, Blejk je i napravio neka od
svojih najboljih likovnih djela, poput /lustracije Knjige o Jovi (The Illustrations of the Book of
Job), objavljenih 1826. 1 ilustracije za Danteov Pakao (porucene za izradu 1824, koje su ostale

nedovrsene).

121 “WILLIAM BLAKE, an unfortunate lunatic [...] Thus encouraged, the poor man fancies
himself a great master, and has painted a few wretched pictures [...] These he calls an Exhibition,
of which he has published a Catalogue, or rather a farrago of nonsense, unintelligibleness, and
egregious vanity, the wild effusions of a distempered brain” (Hunt, Nav. prema: Bentley 2001,
333).

122 “self-imposed isolation” (Ackroyd 1995, 87).

123" “The Examiner whose very name is Hunt/ Calld Death a Madman trembling for the affront/
Like trembling Hare sits on his weakly paper/ On which he usd to dance & sport & caper” (Blake,
Satiric Verses and Fpigrams, 15-19; E 504).
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1.3.5. Vizije

Vilijam Blejk je Cesto imao vizije. Kako to njegov rani biograf, Aleksandar Gilkrajst (Alexander
Gilchrist), navodi, Blejku je bilo osam ili deset godina kad je dozivio prvu viziju na Pekam Raju.
Vidio je drvo prepuno andela sa ,blistavim andeoskim krilima koja ukrasavaju svaku grancicu
poput zvijezda”.!** Kad se vratio kuéi, ushi¢eno je ispriao roditeljima o tome i, zahvaljujuci
intervenciji majke, izbjegao je batine od oca, zato §to je ,,izustio laz”. Drugom prilikom, Blejk je
vidio ,kosace trave kako plaste, a medu njima andeoske figure”.!*® Medutim, moguce je da
Blejkova vizija dozivljena na Pekam Raju mozda i nije njegova prva. Jer Blejkova supruga Ketrin
bi znala da ga opomene: ,,Znas$, duso, kad si prvi put vidio Boga, imao si Cetiri godine, i On je
stavio glavu na prozor, i ti si zavristao”.'%

Vizionarska iskustva mladog Vilijama samo ¢e se intenzivirati i pojacati tokom zivota, i

ostaviti traga kako na njegovu poeziju, tako i na likovnu umjetnost. Objasnjavajuci Blejkove vizije,

Gilkrajst istice,

On bi otvoreno priznavao da one nisu opipljive Cinjenice; ve¢ fenomeni koje vidi
njegova imaginacija; stvarnost koja se odvija u prostoru uma. Razlika koja takve
vizije Siroko razdvaja od halucinacija ludila, ili od zrtava sablasnih ili
spiritualistickih zabluda; i1 ukazuje da je ta divlja navika govora (i pisanja) koja je
plasila autsajdere bila plod prekomjerne imaginacije kombinovane sa smjelo§¢u

govora.'?’

124 “pright angelic wings bespangling every bough like stars” (Gilchrist 1928, 7).

125 “the haymakers at work, and amid them angelic figures walking” (Gilchrist 1928, 7-8).

126 “you know, dear, the first time you saw God was when you were four years old, and He put
His head to the window, and set you screaming” (Nav. Prema: Gilchrist 1928, 361).

127 “He would candidly confess they were not literal matters of fact; but phenomena seen by his
imagination; realities none the less for that, but transacted within the realm of mind. A distinction
which widely separates such visions from the hallucinations of madness, or of the victims of
ghostly or table-turning delusions; and indicates that wild habit of talk (and of writing) which
startled outsiders, to have been the fruit of an excessive culture of the imagination, combined with
daring licence of speech” (Gilchrist 1928, 338).
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Prava priroda Blejkovih vizija moze se sagledati preko teorije ejdetske imazerije njemackog
psihologa Erika Rudolfa Jens¢a (Eric Rudolf Jaensch, 1883-1940). Po Jenscu, ovakve vizije se
nazivaju ejdetskim fenomenom. Vise su izrazene kod djece nego kod odraslih, i ,,posreduju izmedu

» 128

percepcije 1 pravih memorijskih slika” “®, odnosno ,,izmedu senzacije i slika”. One imaju opticki

percepcijski karakter i ,kao uobiCajene psiholoske post-slike, uvijek se vide u bukvalnom
smislu”.1%

Blejk je imao vizije ne samo u djetinjstvu, vec i1 tokom zivota, i do kraja zivota Ce zivjeti i
boriti se s opticko-perceptivnom ili halucinatornom realnos¢u. Blejkov biograf Bentli biljezi slucaj

nepoznatog autora koji je jedne veceri razgovarao s Blejkom, kada je ovaj ,,ugledao” Edvarda III.

,Gdje?”

,,Na drugoj strani stola; ne mozes da ga vidis, ali ja mogu; ovo mu je prva posjeta”.
,,JKako znas da je to on”?

,,Moj duh to zna — kako, ne umijem da objasnim”.

,,Kako izgleda?”

,,Strogo, smireno, neumoljivo; ipak i1 dalje srecno. Dosad sam samo vidio njegov
profil, Sada se on blijedim licem kre¢e prema meni. Kako grubo velianstvo u ovim
crtama!”

,Mozes li Sta da ga pitas?”

,Naravno da mogu;, mi smo sve ovo vrijeme i razgovarali, ne jezikom, ve¢ nekim
suptilnijim, nedefinisanim telegrafskim organom; samo se pogledamo i razumijemo

se. Jezik duhovima ne znaci nista”.!3°

128 «are intermediate between perceptions and true memory images” (Jaensch 1930, 85).

129 “between sensations and images” [...] “like ordinary physiological after-images, they are
always seen in the literal sense” (Jaensch 1930, 1).

130 «““Where’?

‘On the other side of the table; you can’t see him, but I do; it’s his first visit.’

‘How do you know him.?’

‘My spirit knows him—how I cannot tell.’

‘How does he look?’

‘Stern, calm, implacable; yet still happy. I have hitherto seen his profile only he now turns his pale
face towards me. What rude grandeur in those lineaments!’

‘Can you ask him a question?’
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Kreb Robinson se sjeca razgovora s Blejkom kad mu je ovaj rekao da redovno opsti s Volterom.

Pitao sam ga kojim jezikom Volter govori. Njegov odgovor je bio genijalan i nakon
toga nisam ga nista vise pitao.
‘Po mom osjecaju engleski. Poput dodira muzicke note — dodirnuo je vjerovatno

francuski, ali to je u mom uvu zazvucalo engleski’.'*!

Vilijam Blejk bi prijateljima Cesto prepricavao iskustva koja je imao sa svojim duhovnim

posjetiocima, poput: , I tako tog dana Milton mi rege”!*?

, 1 sli€no. Ali njegovi slusaoci nisu bili
sigurni da li ih ovaj laze, posebno kad su saznali da neki od njegovih posjetilaca nisu samo duhovi
umrlih, ve¢ 1 izmisljena bi¢a, poput Raka, Blizanaca ili cak Duha buve (Bentley 2001, 379). Blejk
je u jednom od ovih razgovora izjavio: ,,JJa sam bio Sokrat, ili mozda njegov brat. Mora da sam
imao razgovore s njim. Kao i sa Isusom Hristom; kao kroz maglu se sje¢cam da sam bio s
obojicom” 133

Kako Henri Kreb Robinson dalje objasnjava, Vilijamu su duhovi naredili da ,,bude Blejk,
da bude umjetnik!”!** Medutim, ovakve vizije uspjele su da mu podare prorocki status u sredini

koja ga je stalno ignorisala. Kako istice Blejkov biograf Akrojd, Blejkove vizije jesu bile stvarne,

‘Of course I can; we have been talking all this time, not with our tongues, but with some more
subtle, some undefined, some telegraphic organ; we look and we are understood. Language to
spirits is useless’” (Nav. prema: Bentley 2001, 373).

31 <] asked him in what language Voltaire spoke. His answer was ingenious and gave no
encouragement to cross questioning.

‘To my Sensations it was English. It was like the touch of a musical key — he touched it probably
French, but to my ear it became English’” (Robinson, Nav. prema: Bentley 2001, 374).

132 “Milton the other day was saying to me” (Blake, Nav. prema: Gilchrist 1928, 336)

133 T was Socrates, or a sort of brother. I must have had conversations with him. So I had with
Jesus Christ; I have an obscure recollection of having been with both of them” (Gilchrist 1928,
358).

134 “be Blake, be an artist!” (Nav. prema: Gilchrist 1928, 359).
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,1 dijete koje se vratilo nakon druzenja s andelima ili s Jezekiljem, bilo je svjesno da je obdareno

drugim okom” 1%

1.3.6. Ludi Blejk

Blejkove pjesme i slike Cesto bi bile proglasavane djelom ludaka. U prikazu iz 1785. godine,
spominje se da se ovaj ,Bard [...] javlja kao ludak, svjeze pobjegao iz Celije za neizljeCive iz
Bedlama”'*®; godine 1797. umjetnik Dzon Hopner (John Hoppner) pise da su Blejkovi dizajni | bili
poput ideja pijanice ili ludaka”; dok je Saudi 1826. godine opisao Blejkov dizajn , Prisajedinjenje
Duse i Tijela” (,,The Reunion of the Soul and the Body”) raden za Blerov Grob rijeCima da se
,samo ludost [se] drznula na ovakav jedan dizajn”.'*” A tu je i prethodno pominjani kriticar Hant,
koji u svom prikazu Blejkovog dizajna za Blerov Grob istice da je Blejk ,,nesrecni ludak, ¢ija ga
li¢na neprodornost sprje¢ava da bude strpan u zatvor”.!3®

Glavni razlog zbog Cega Blejkov rad proglasavaju djelom ludaka krije se u tome $to on
oslikava duhovni svijet na nain kao da je materijalni. S druge strane, njegova poezija je bila
nekonvencionalna i divlja — razlozi zbog Cega je Vordsvort nakon Citanja svog primjerka Blejkovih
Pjesama nevinosti i iskustva izjavio, ,Nema sumnje da je ovaj jadnicak lud, ali ima neceg u ludosti
ovog ovjeka §to me interesuje vise od zdravog razuma Lorda Bajrona i Valtera Skota”.'** Cak bi
i Carls Lemb Blejka zvao , ludim Vordsvortom”, a engleski pisac, Volter Sevidz Landor (Walter
Savage Landor, 1775-1864) govorio je da su Blejk 1 Vordsvort ,,mogli njegovu ludost da podijele

izmedu sebe” 140

135 “and the child who returned from communion with angels or with Ezekiel knew that he had

been blessed with a second sight” (Ackroyd 1995, 35).

136 Bedlam je psihijatrijska klinika u Londonu.

137 “Bard [...] appears like some lunatic, just escaped from the incurable cell of Bedlam”, “were
like the conceits of a drunken fellow or a madman”, “only madness have dared to attempt the
execution” (Nav. prema: Bentley 2001, 379).

138 «“an unfortunate lunatic, whose personal inoffensiveness secures him from confinement” (Nav.
prema: Bentley 2001, 380).

139 “There is no doubt this poor man was mad, but there is something in the madness of this man
which interests me more than the Sanity of Lord Byron & Walter Scott” (Nav. prema: Bentley
2001, 380).

140 “mad Wordsworth”, “could have divided his madness between them” (Nav. prema: Bentley
2001, 380).
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Ali ovakve utiske o Blejku sticale su osobe koje ga nisu direktno poznavale. Ljudi koji su ga
poznavali smatrali su ga za osobu zdravog razuma. Jedan od njih bio je i slikar Semjuel Palmer,
koji ga pamti kao ,,jednog od duSevno najzdravijih, ako ne i najvise zdravorazumskog Covjeka
koga sam ikad znao”.'*! DZon Linel istiCe, ,,Ja nikada u svim svojim razgovorima sa njim nisam
ni na momenat osjetio ni najmanji razlog da ga nazovem ludim — uvijek je lako mogao svoje
paradokse da objasni kad god je to htio”.'*> Cak i umjetnik Dzejms Vard (James Ward, 1769-
1859), koji bi Cesto sretao Blejka, nije ga smatrao ludim, tvrdeéi, ,,Ako je on bio lud, to je bila
ludost koja je zarazila svakog ko mu se primakne [...] Imam razloga da ga smatram za ekscentrika,
ali nista grde od toga”.!*® Prozni pisac Dzon Tomas Smit (John Thomas Smith, 1766-1833), koji
je poznavao Blejka, smatrao ga je ekscentrikom, ali ne i ludakom, vjerujuci da je bila praksa da se
ludim proglasi onaj ko razmislja drugacije od uobicajenog (Gilchrist 1928, 342). I slikar Alan
Kaningam istiCe da je Blejk bio dusevno zdrava osoba, dodaju¢i, ,,Blejkova nesreca bila je u tome
§to je posjedovao taj dragocjeni dar (imaginaciju) u izobilju”. '

S druge strane, Martin Batlin (Butlin 2015, 126) ipak istice da postoje djela zbog kojih je
Blejk za zivota bio proglasavan ludim. To su njegove Vizionarske glave (Visionary Heads) (Vidi
slike 1, 2, 3, 4) koje je ovaj radio za akvarelistu i astrologa Dzona Varlija (John Varley), koga je
upoznao 1818. godine. Naime, Varli je bio fasciniran Blejkovim vizijama, nasavsi u njima
astroloska gledanja. Varli je napisao 7raktat o zodijackoj fiziognomiji (A Treatise on Zodiacal
Physiognomy, 1828), ilustrujuci ga plo¢ama preslikanim iz Blejkovih Vizionarskih glava. Isti taj

Varli je 1825. godine u astroloskom Casopisu Urania objavio prikaz o Blejku, istakavsi,

Izgleda da je imao neka vrlo zanimljiva opstenja s nevidljivim svijetom; i, sudeci
po onom §to je rekao (zasigurno djeluje vrlo iskren), on je stalno okruzen duhovima

preminulih iz svih vjekova, nacija, i drzava. On je, kako i sam potvrduje, vodio

141 “one of the sanest, if not the most thoroughly sane man I have ever known” (Nav. prema:

Bentley 2001, 381).

142 < never in all my conversations with him for a moment feel there was the least justice in calling
him insane—he could always explain his paradoxes satisfactorily when he pleased’” (Nav. prema:
Bentley 2001, 381).

143 “If mad he were, it was a madness which infected everybody who came near him [...] I have
reason to know, reckoned him eccentric but nothing worse” (Nav. prema: Gilchrist 1928, 341).
144 «“Blake’s misfortune was that of possessing this precious gift (imagination) in excess” (Nav.
prema: Gilchrist 1928, 343).
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stvarne razgovore s Mikelandelom, Rafaelom, Miltonom, Drajdenom, i znamenitim
personama antike. Sad on privodi kraju jednu duzu poemu, za koju tvrdi da mu ju
je izrecitovao duh Miltona; a mistiCni crtezi ovog gospodina takode nisu niSta manje

vrijedni pomena.'#’

Blejk je Vizionarske glave pravio pocev od 1819, najvise nocu u Varlijevoj kuci. One oslikavaju
biblijske i istorijske figure poput Davida, Sokrata ili Ricarda I, ili ¢ak izmisljena bi¢a poput

Dzon Varli zapisao,

Kako sam bio uzbuden da izvr§Sim najpreciznije moguce istrazivanje, a tice se
istinitosti ovih vizija, nakon §to sam cuo o duhovnom prividenju ove buve, zatrazio
sam od njega da mi nacrta ono §ta vidi: on je odmah rekao, ‘Vidim je sad ispred
sebe’. Zato sam mu dao papir i olovku, kojom je nacrtao portret [...] uvjerio sam se
na osnovu toga kako je on nastavio da crta da ovaj stvarno vidi objekat ispred sebe,
posto je prekinuo, i poCeo da crta na drugom dijelu papira, kako bi napravio
odvojeni crtez usta buve, jer kad je duh otvorio usta, on nije mogao da nastavi prvu

skicu, sve dok ih buva nije zatvorila.!4

145 “he seems to have some curious intercourse with the invisible world; and, according to his own
account (in which he is certainly, to all appearance, perfectly sincere), he is continually surrounded
by the spirits of the deceased of all ages, nations, and countries. He has, as he affirms, held actual
conversations with Michael Angelo, Raphael, Milton, Dryden, and the worthies of antiquity. He
has now by him a long poem nearly finished, which he affirms was recited to him by the spirit of
Milton; and the mystical drawings of this gentleman are no less curious and worthy of notice”
(Nav. prema: Bentley 2001, 369).

146 « A5 T was anxious to make the most correct investigation in my power, of the truth of these
visions, on hearing of this spiritual apparition of a Flea, I asked him if he could draw for me the
resemblance of what he saw: he instantly said, ‘I see him now before me.’ I therefore gave him
paper and a pencil, with which he drew the portrait [...] I felt convinced by his mode of proceeding,
that he had a real image before him, for he left off, and began on another part of the paper, to make
a separate drawing of the mouth of the Flea, which the spirit having opened, he was prevented
from proceeding with the first sketch, till he had closed it” (Nav. prema: Bentley 2001, 377-378).

49



Alan Kaningam je u Zivotima najeminentnijih britanskih slikara, vajara i arhitekata (Lives of the
Most Eminent British Painters, Sculptors and Architects, 1830) takode komentarisao Blejkove

vizionarske glave, napominjuci,

Opisati razgovore koje je Blejk vodio u prozi sa demonima i u stihu s andelima,
ispunilo bi tomove knjiga, a u jednoj obi¢noj galeriji ne bi mogle stati sve te glave
vizionarskih posjetilaca koje je on nacrtao. On je iskreno vjerovao da je sve to
realno [...] Najvise blagonaklono vrijeme za ove ‘andeoske posjete’ bilo je od devet
uvece do pet ujutru; a tako su poslusni bili njegovi duhovni posjetioci, da su se
javljali oni koje bi upravo njegovi prijatelji pozeljeli [...] Prjatelj koji me je
obavezao s ovim anegdotama, i koji je s interesom posmatrao to §to sam ja od njega
preuzeo, rekao je, ‘O Blejku puno znam — devet godina sam drugovao s njim. Sjedio
sam kraj njega od deset uvece do tri ujutru, ¢as drijemajuci, €as budan, ali Blejk
nije nikad spavao; sjedio je s olovkom i papirom, crtajuci portrete onih koje sam

najvise zudio da vidim’ !4

Dok je crtao buvu, to stvorenje mu je reklo ,,da su sve buve naseljene dusama ljudi po prirodi

previse krvoloCnih, 1 koji su zato, sreCom, svedeni na veli€inu i oblik insekta; inace, da je buva,

kojim slu¢ajem, velika kao konj, u stanju bi bila da isisa veliki dio drzave”. '*®

147«To describe the conversations which Blake held in prose with demons and in verse with angels,
would fill volumes, and an ordinary gallery could not contain all the heads, which he drew of his
visionary visitants. That all this was real, he himself most sincerely believed [...] The most
propitious time for these ‘angel-visits’ was from nine at night till five in the morning; and so docile
were his spiritual sitters, that they appeared at the wish of his friends [...] The friend who obliged
me with these anecdotes on observing the interest which I took in the subject, said, ‘I know much
about Blake — I was his companion for nine years. I have sat beside him from ten at night till three
in the morning, sometimes slumbering and sometimes waking, but Blake never slept; he sat with
pencil and paper drawing portraits of those whom I most desired to see” (Nav. prema: Butlin 2015,
126).

148 “that all fleas were inhabited by the souls of such men, as were by nature bloodthirsty to excess,
and were therefore providentially confined to the size and form of insects; otherwise, were he
himself for instance the size of a horse, he would depopulate a great portion of the country” (Nav.
prema: Bentley 2001, 378).
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Slika 1: Vilijam Blejk, Vizionarske glave Vilijama Volisa i Edvarda, crtez, 198 X 269 mm, oko
1819. god.
Izvor: Blakearchive.org

Slika 2: Vilijam Blejk, Covjek koji je sagradio piramide, crtez, 300 X 215 mm, 1819. god.
Izvor: Blakearchive.org
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Slika 3: Vilijam Blejk, Glava Duha buve, olovka na papiru, 189 X 153 mm, oko 1819. god.
Izvor: Blakearchive.org

Slika 4: Vilijam Blejk, Duh Voltera, 230 X 152 mm, oko 1820. god.
lzvor: Blakearchive.org
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NIGHT THE FIRST.

TIRED nature’s sweet restorer, balmy Sleep !
| He, like the world, his ready visit pays
Where fortune smiles ; the wretched he forsakes :
* Swift on his downy pmion flies from woe,
And lights on lids unsullied with a tear.
From short, as usual, and disturb'd repose,
1 wake: how happy they, who wake no more!
Yet that were vain, if dreams infest the grave.
1 wake, emerging from a sea of dreams
Tumultuous ; where my wreck'd, desponding thought
From wave to wave of fancied misery,
At random drove, her helm of reason lost :
Though now restored, 'tis only change of pain,
A bitter change! severer for severe :
The day too short for my distress ! and night,
Even in the zenith of her dark domain,
Is sunshine, to the colour of my fate.

Slika 5: .Vi!ijjan} Blejk, Blejkov dizajn za Prvu no¢ Edvard Jangovih Nocnih misli, 40, 4 X 32¢m,
bakropis i linijsko graviranje sa akvarelom na umjereno gustom, blago teksturnom pergament

papiru,
1797. god. 1zvor: Blakearchive.org
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Slika 6: Vilijam Blejk, Ilustracije za Danteovu Bozanstvenu komediju.
Dante koji bjezi od tri zvijeri, 1824-1827. god.,
slika, olovka, mastilo, akvarel preko olovke, 370 mm X 528 mm
Izvor: Blakearchive.org

Slika 7: Vilijam Blejk, Njutn, monotipija u boji; mastilo 1 akvarel, 46cm X 60 cm, oko
1795-1805. god.
Izvor: Blakearchive.org
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Slika 8: Vilijam Blejk, Duh buve, minijaturna slika, tempera, 21,4 x 16,0 cm, oko 1819-1820.
god.
Izvor: Blakearchive.org

Slika 9: The Ancient of Days, dizajn, 23.2 X 17 cm, bakropis, indijsko mastilo, akvarel i gvas na
papiru, 1827. god.
Izvor: Blakearchive.org
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Slika 11: Vilijam Blejk, Vjencanje Neba i Pakla,
naslovna strana,

Objekat 1, reljefna i linijska gravura,

Stampano u boji 1 bojeno rukom,

15,2 X 10, 3 cm, oko 1794. god.

Izvor: Blakearchive.org

Slika 10: Vilijam Blejk, Pjesme nevinosti i
iskustva,

naslovna strana, Objekat 1;

11,2X 7,0 cm,

rucno bojena gravura u reljefu,

1794. god.

Izvor: Blakearchive.org
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1.3.7. Smrt

Blejkova posljednja djela ostala su nedovrSena, a u pitanju je graviranje dizajna za Danteovu
Bozanstvenu komediju. U pismu koje je on poslao prijatelju Dzonu Linelu, datiranom na 25. april
1827, Blejk kaze: ,,Previse sam fokusiran na Dantea da bih mogao da mislim na bilo $ta drugo”.'*’
U to doba, Blejkovo zdravlje se pogorsalo, a fizicka snaga mu je oslabila.

Tih posljednjih dana Blejk je takode marljivo radio na dizajnu 7he Ancient of Days koji
mu je porucio Tejtam. Nakon §to ga je zavrSio, uzviknuo je ,Eto, to ti je to! Ne mogu ga
popraviti!”1>® Izgovorivsi ove rijeéi, tog avgusta 1827. pogledao je u voljenu Katrin, koja je bila
uz njega punih Cetrdeset pet godina. ,,Stani! Ne mrdaj! Uvijek si prema meni bila kao andeo:
Nacrtaéu te!”'! I tako je nacrtan portret Ketrin Blejk od strane ruke kojoj se smrt brzo primicala
Blejk je umro u subotu, 12. avgusta 1827, tri mjeseca prije svoga sedamdesetog rodendana. U
zadnjim sekundama zivota, Blejk je pjevusio pjesme svom Stvoritelju, govoreci dragoj Ketrin,
,Ljubljena moja, nisu moje! Ne! Nisu moje!”!*2

Sahranjen je na londonskom groblju Banhil filds (Bunhill Fields), na kojem je prethodno
pokopana njegova disenterska porodica. Trazio je da bude sahranjen uz obred anglikanske crkve.
Na istom groblju, medu drugim nekomformistima, takode pocivaju i engleski pisac 1 puritanski
svestenik, Dzon Banjan (John Bunyan, 1628-1688), kao i engleski pisac Danijel Defo (Daniel De
Foe, 1660-1731).

Prije nego §to je napustio ovaj svijet, Blejk je kazao da putuje u ,,tu zemlju koju je cio zivot
zelio da vidi”, umiruéi , kao svetac”.!** Blejkova Ketrin umrla je oko 18. oktobra 1831, u Sezdeset

petoj godini zZivota, i sahranjena je pored njega na istom groblju.

149 “T am too much attached to Dante to think much of anything else” (Nav. prema: Gilchrist 1928,
376).

150 «“There! that will do! I cannot mend it” (Nav. prema: Gilchrist 1928, 380).

151 «Stay!” Keep as you are! you have been ever an angel to me: I will draw you!” (Nav. prema:
Gilchrist 1928, 380).

152 “Mly beloved! they are not mine. No! they are not mine!” (Nav. prema: Gilchrist 1928, 382).
153 “that country he had all his life wished to see” [...] “like a saint” (Nav. prema: Gilchrist 1928,
382)
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1.4. Teorija recepcije i recepcionisticka kritika

Termin ,studije recepcije” usao je u akademski vokabular 1960-ih kao labava verzija prevoda
njemackog termina ,,rezeptionasthetik”, koji su uveli Hans Robert Jaus (Hans Robert Jauss, 1921-
1997), Volfgang Iser (Wolfgang Iser, 1926-2007), i drugi profesori sa njemackog Univerziteta
Konstanc, koji su radili na istrazivanjima iz oblasti teorije knjizevnosti. U istoriji knjizevnosti, sve
do pojave teorije recepcije nije se ozbiljno dozivljavala funkcija koju vrsi Citalac, slusalac, kriticar
ili posmatra¢. Kako marksisticka knjizevna kritika, tako 1 ruski formalizam koji su prethodili teoriji
recepcije, ograniCeno su sagledavali faktor publike za koju je ,knjizevno djelo prevashodno
namijenjeno”. !>

Najprije, Sto se ruskog formalizma tiCe, iako njegove klice sezu jo§ od 1880-ih, kao
knjizevno-kriti¢ki pravac, on je ipak postojao samo u periodu nakon Oktobarske revolucije u Rusiji
1917. Ovoj grupi pripadali su mislioci: Viktor Sklovski (Viktor Shklovsky, 1893-1984), Boris
Ejhenbaum (Boris Eichenbaum, 1886-1959), Jurij Tinjanov (Juriy Tynyanov, 1894-1943) i Roman
Jakobson (Roman Jakobson, 1896-1982). Sacinjavala su ga dva kruga — Moskovski lingvisticki
krug, osnovan 1915. na Celu sa Jakobsonom, 1 Drustvo za proucavanje pjesnickog jezika (Opojaz),
osnovano 1916. sa dominantnom figurom Sklovskog. Ruski formalisti su se najvise bavili pitanjem
,Hliterarnosti”, odnosno formalnih ili lingvistickih osobenosti koje razdvajaju knjizevnost i poeziju
od drugih vidova diskursa, a posebno od svakodnevnog govora (Bennett 2003, 16). Po njima,
knjizevnost treba da ,,oneobiCava” nasu uobiCajenu percepciju svijeta i da putem niza formalnih
sredstava utiCe na promjenu misljenja i izrazavanja. Na ovaj nacin, knjizevnost stvara viziju
objekta umjesto da bude sredstvo njegovog saznanja. Kako istice Toni Benet, u tom
formalistiCkom smislu, knjizevnost ,,za razliku od nauke, ne organizuje predstave konceptualno,
ve¢ razobliava forme putem kojih se svijet opaza na uobicajen nac¢in” !>

S druge strane, u pogledu marksisticke knjizevne teorije koja je takode prethodila teoriji

recepcije, iako su njemacki filozofi Karl Marks (Karl Marx, 1818-1883) 1 Fridrih Engels (Friedrich

Engels, 1820-1895) sredinom 19. vijeka govorili o teorijjama socijalizma, ipak je 1920-ih

154 “the literary work is primarily destined” (Jauss 2005, 19).

155 “does not, as does science, organize the world conceptually, but rather disorganizes the forms
through which the world is customarily perceived” (Bennett 2003, 20).
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marksisticka knjizevna teorija postala zasebno sistematizovana kao oblast. Postoje dvije faze u
istoriji marksizma. Prva se odnosi na drugu generaciju Marksista, koju sacinjavaju italijanski
filozof, Antonio Labriola (Antonio Labriola, 1843-1904), njemacki istoriCar, Franc Mehring
(Franz Mehring, 1846-1919), Cesko-austrijski filozof Karl Kaucki (Karl Kautsky, 1854-1938) i
ruski filozof 1 revolucionar, Georgi Plehanov (Georgy Plekhanov, 1856-1918) (Bennett 2003, 82).
Kod ove rane faze marksistice kritike (tokom 1920-ih) postoji ubjedenje da se knjizevno djelo
moze potpuno shvatiti samo ako se razmotri s aspekta ekonomije, drustva ili politike, u kojem je i
stvoreno (Bennett 2003, 21). Naime, radi se o ,teoriji odraza”, koja ima za cilj da ispita do koje
mjere umjetnicko djelo odrazava odnos izmedu ekonomske osnove i nadgradnje. Drugu fazu
marksizma sacinjava ono §to nazivamo ,,zapadnim marksizmom”, a koja se odnosi na aktivnosti
mislilaca: madarskog filozofa Porda Lukaca (Georga Lukacs, 1885-1971), njemackog filozofa
Voltera Bendzamina (Walter Benjamin, 1892-1940), njemackog filozofa Teodora Adorna
(Theodor Adorno, 1903-1969), njemacko-americkog filozofa Herberta Markusea (Herbert
Marcuse, 1898-1979), francuskog filozofa Lusjena Goldmana (Lucien Goldmann, 1913-1970),
francuskog filozofa Zana Pola Sartra (Jean-Paul Sartre, 1905-1980), itd. (Bennett 2003, 82-83).
Kod ove druge faze, a posebno u djelu DPerda Lukaca, istice se glediste da je moderna knjizevnost
izgubila osjecaj da je Covjek organski dio svijeta i istorije, pa ga prikazuje zanemarujuci istoriju
kao model kroz koji se ovaj izrazava.

Upravo je u smislu novine u kritickoj misli bila vazna pojava teorije recepcije 1960-ih. Jaus
smatra da knjizevnost moze imati uticaj samo ,,ako postoje Citaoci koji ponovo prisvajaju prosla
djela koja zele da imitiraju, prevazidu, ili da im prkose”.!*® Kako Macor i Goldstajn objasnjavaju

Jausove stavove,
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